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PREDGOVOR

Razstava beograjske kiparke Olge Jandi¢ je prva obsirnejia predstavitev te
mlade in samosvoje umetnice pri nas; in hkrati je uvod v iiroko izmenjalno dejav-
nost med ljubljanskim in beograjskim likovnim sredii¢em, ki smo jo lako uspeino
zaceli ob lanskih kolektivnih izmenjalnih razstavah in ki naj privede v prihodnje
k €im tesnejiemu zbliZanju med obema. Zakaj poznavanje umeinosinega sveta
ustvarjalcev, ki delujejo v istih druibenih pogojih, na podlagi sorodnega svelov-
nega nazora v najiiriem pomenu besede, in le v relalivno neznailni geografski
oddaljenosti, mora bili v vsakem primeru zanimivo in primerjanje rezultatov pouéno;
v koliko vedji meri Se, ¢e gre dejansko za umeinike iste driavne skupnosti.

Lanski uspeh beograjskih gostov v Ljubljani in ljubljanskih v Beogradu je
nedvomno pokazal, da ta postavka ni zgolj ieorefi¢na: ne samo umeiniki in stro-
kovnjaki, ki konec koncev predstavljajo vendarle samo neznalno itevilo obisko-
valcev, ampak Siroko obéinstvo je z obiskom in zanimanjem dokazalo, da si takega
spoznavanja feli in da je potrebno. Skorajda bi lahko dejali, da ¢e nadaljujemo
po tej poli in Siroki panorami kolektivnih razstav zdaj pridruzimo wvrsto indivi-
cualnih pregledov, ki bodo naie razumevanje poglebili in korigirali morebitne
povrinosti, opravljamo samo tisto, na kar nas je navedla umetnosina publika sama
— ali, sploineje, da se lotevamo naloge, ki je tako rekoé v zraku. Zakaj nepobitno
dejstvo je, da v zadnjih deselih letih — v letih, ko si je ustvarila nasa umetnost
v svelu frdno ime in dosega rastoce priznanje — predstavljamo to umetnost v tujini
kot jugoslovansko brez poblizje oznake srediié, iz kalerih izhaja, da jo mednarodno
obéinstvo kot tako sprejema in so mednarodno priznani kritiki #e odkrili njeno
specificnost. Doma, v okviru naie federativne skupnosti, pa nam tak skupnosten
pogled ie zmerom manjka, deloma ftudi zalo, ker so nadi likovni centri zmerom
ie ustvarjalno premalo povezani, zaprti vase in v svoj nekoliko specifiéni problemski
krog, ki terja od posameznih umetnikov zmerom novih in vse bolj iztanjianih
reditev — katerega vpliv na ostala sredii¢a in s tem na nai skupni izraz pa do
nedavnega nismo bili v stanju do kraja presoditi. lzmenjalne razstave naj to po-
manjkljivost sistematiéno odpravljajo; in ker gre pri tem kajpada predvsem za
predstavljanje najboljiih, najznaéilnejiih osebnosti, naj nudijo vsaka zase tudi poln,
zackroien umelniski uZitek in s tem odgovore na prvo in poglavitno zahteve
obdinstva, ki se potrudi v razstavne prostore.
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Kiparka Olga lJandiceva, katere razstava oivarja to pomembno in, upajmo,
plodno dejavnost, je nedvomno temperamenina umetnica. Ceprav je zmerom ne-
koliko samovoljno, proglaiati katerega koli umeinika za reprezentania te ali one
generacije ali umetniske smeri, se pri ogledu njenih plastik vendarle ne moremo
otresti obcutka, da gre fod za znadilno predstavnico mladega rodu kiparjev,
tistega, ki je zgrabil za dleto po drugi svetovni vojni in se lotil kiparskih problemov
¢isto na novo, z elanom in neobtezenosijo, znaéilno za mladost, rastoéo v pre-
lomni dobi. Po wvsej nasi zemlji je dozivelo povojno kiparsivo neslulen razmah
z novim konceptom in specifiénimi oblikovnimi vrednotami; vraéanje k éEloveiki
figuri in drzno eksperimentiranje z njenc formo, iskanje poudarjene izraznosti,
vendar v okviru organskih oblik in nenavadno spoifovanje materiala, so nekatere
znadilnosti te mlade smeri in tudi karakieristike kiparskega ustvarjanja QOlge Jan-
¢iceve. Morda e bolj kot drugi usivarjalci beograjskega kroga se nagiba k oblikeo-
vanju ¢loveka — tistega bistvenega v njem, kar ga karakierizira ne samo kol
moskega in zensko, ampak predvsem kol na zemlji zivece, z zemljo povezano
bitje, ki je na njej njegov obsto] osnovan in upravicen. Moiki in Zenska, oba
v torzu, omejenem na bistvene karakieristike ¢lovekea — dela zive narave; njun
medsebojni odnos; relativna osamljenost, bri ko se ta odnos preirga; kreinje
vsakdanjega Zivljenja, ponavljajoce se zaradi svoje notranje smiselnosti in zalo
nekako veénosine — in zaradi te trajnosti opremljene s skorajda nehotenim liricnim
prizvokom. 5foja, sedenje, leianje, kleéanje. Tudi fustiveno poudarjeno leianje:
ljubezen; in Eustveno poudarjeno klecanje: zalovanje. Cloveiko #ivljenje je tod
zgneteno v svoje bisivenosti: v obstajanje in &ustvovanje. Ceprav dale¢ od vsakega
folkloriziranja, je umeinost Olge Janciceve tesno vezana na tla, iz katerih raste.
MNe samo v smislu izrazite funkcionalnosti. |z teh tal érpa tudi svojevrsino Eusivenost,
ki je esenca njene umetnosti, prav kakor je njena konirola cutnost — izrazito ostri
vid juinjaka, tenak taktilni €ut, samozavestino cbvladovanje prostora.

Teda oznako umelnice in njenega dela naj poda uvod dr. Katarine Ambroziceve,
ki ga je ljubeznivo prispevala nasemu katalogu. Predgovoru ostaja samo prijeina
nzloga, da Olgo Janéicevo predstavi slovenskemu obéinsivu. Prepri¢ani smo, da
z njo predstavljamo umetnico, katere rast 3e ni zakljucena, ki pa je s svojim do-
sedanjim delom pokazala nekaj nenavadno uspelih in zelo svojevrsinih reditev pri
oblikovanju nasega danainjega kiparskega izraza.

ZORAN KRZISNIK
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Umetnisko Zivijenje je v vojnih letih zamrlo. In povojno kipenje v pojmovanju
in zahtevah kakor da je — sicer res samo za trenutek — oviralo umetnikov korak.
Tedaj je nastopila skupina mladih, rod, ki se je oblikoval po veojni in ga niso
bremenile vezi fradicije, temvec sta ga opajala svoboda in bogastvo novih moinosti
likovnega izraza. Kljub relativni mladosti so glani te generacije s svojimi napori
in Ze doseZenimi rezultati prinesli v duha in klimo sodobnega usivarjanja osveizitev
in dirino. Med kiparji te generacije gre Olgi Janéicevi vidno mesto.

Osnovna likovna tema Olge Janéiceve je torzo v vsem obilju svoje preprosiosti,
torzo moikega ali Zenske, torej zmerom cloveika figura; in razen tega kot oddih,
kdaj pa kdaj kak portret, Preko torza, ki prerasi¢a v instrument njene likovne misli,
je delo Olge Janéiceve povezano z naravo. Vendar se la vez ne omejuje na kon-
vencionalno rahio poenostavljeni lik iz narave, niti ni postala narava preko torza
tema te umetnosti, Kontakt se je poglobil, postal kompleksnejii in bolj human —
v njem je postala vsebina umetnosti Olge Jandideve ne gola priroda, temved
stvarnost. Idejne preokupacije, ki jih ta stvarnost nalaga kiparju in ki najdejo
v njegovem delu vsebinsko in oblikovno afirmacijo, lahko zdruzimo v dve wveliki,
temeljni élovekovi cusivi, toéneje, na éloveka v teh éustvih — na éloveka v ljubezni
in cloveka v svojem dasu.

Olga Janci¢eva je tip spontanega umetnika, bolj ¢uinega kot cerebralnega,
zato usivarja neposredno pod temperature doiivetlja. V ravnovesju med racio-
nalnim in emotivnim z izrazito supremacijo emotivnega, spontanega, osebnega —
je kiparki forma sredstvo, vsebina pa bistve umetnosti. In éeprav se v njenih delih,
kakor v vsaki dobri likovni stvaritvi, vsebina in forma dopolnjujeta, usivarjajoé
samostojno umetnisko celoto, je v kiparskem postopku QOlge Jandiceve vendarle
vsebina klju¢ za razumevanje in razreiitev ostvarjene likovne misli. Izhajajoé¢ tedaj
iz dveh temeljnih motivov — iz éloveka v ljubezni in v njegovem ¢asu — bomo
razumeli tudi, od kod dva, na prvi pogled razliéna nadina transponiranja, ki —
spet samo na videz — pomenita dve razliéni obliki kiparskega izrazanja.

Prvo skupino, ki je po doizivljanju neposrednejia, po obliki preprostejia, po
slogovni oznaki pa blizja realizmu, predstavlja torzo, reduciran na osnovne karak-
teristike, ki so nosilec vitalnosti, na elemente, zaradi katerih je ne samo éloveiki,
ampak fudi Zivljenjski.
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Kiparka se je spontano prepustila imperativu, ki ji ukazuje, da objektivizira
popolnoma dolodeno ¢ustvo. Z njim je umetnica ujela eno osnovnih znaéilnosti
zivljenja, prav tisto najbistvenejio, in jo kiparsko obdelala. Od tod érpa jedrovita
oblika teh skulptur lastno vitalnost. Sila dozZivetja se je izenadila z delovanjem
volumna, ki kaker da je dobil lasino energijo, njegova forma pa dejstvo iziare-
vanja v prostoru. Kompozicija vretenastih oblik se na tej skulpturi razvija od centra
k periferiji in tako oznacuje intenzivno ekspanzijo. Od znotraj, iz jedra volumna
udarja v prostor nek pritisk in nabrekle forme za torzo tipiénih komponent kot
da se gibljejo z lasino teZo, da brste, se razcvelajo. Vsaka statiénost jim je tuja.

Plasti¢na skulptorska kompozicija Olge Janéi¢eve je preprost akord okroglih
grostornin, robustnih form in €utnih profilov, katerih poudarjenc gibanje tekmuje
z monumentalno harmonijo celote.

To je skulptura, nabita z Zivljenjem in 3e veé: z zmagoslavnim obdutkom Zziv-
ljenja, zivljenja, ki je trajno zaradi neprekinjene niti svojega bistva. Kiparka to
imenuje ljubezen — je pa to zakon tivljenja in obslajanja, v sebi ga nosijo te
polne, nabrekle obline, oplojene, da bi oplodile.

Véasih Olga Jandiceva zapusti optimizem napetih vedrih form, da bi nakazala,
kako poleg tega, zanjo osnovnega in bistvenega v pojmovanju Zivljenja, poleg
tistega, kar traja in se razvija po logiki in moéi samega obstajanja, poleg veénegs,
kar zari iz vsake jedrovite oblike, iz mladega lelesa v naponu moéi, poleg tistega,
kar je simbol frajanja in bivanja ter pomeni veéno oznako iivljenja ie od pra-
zgodovine in sleatopigijskih oblik njenih idolov — da zaznamuje, kako poleg tega
triumfa obslajanja Zivi mali ¢lovek svoj turobni vek, izgubljen v ¢asu. S tega vidika
se Olga Jandi¢eva koncentrira na modernega ¢loveka, cigar idejni svet je kom-
plicirano spleten, raztrgan in poln kompleksov, éloveka, ki ga vznemirja dinamizem
novih odkritij, ki ga je razzalila brutalnost dogodkov, ki ga plaii hitrost minevanja,
¢loveka, osamljenega v vrlincu dogajanja.

To je motiv druge skupine skulptur Olge Janéi¢eve. Ta je po doiivljanju kom-
pleksnejia, po formi pa bolj razbita. Po naéinu koncepcije, po tem, kako razlagajo
idejo in kako likovno izrazajo umetnifino preckupacijo, nosijo skulpture te skupine
pecal ekspresionizma.

Tukaj je torzo v odnosu do prirodnih oblik znatno deformiran, gmote so manj
poudarjene. Kompozicija teh skulptur se steka od periferije k centru, prostornine
so manj zaokroZene in teie h konkavnosti,

Ce je pripadala prva skupina éloveku, ki iri roke, prikazuje ta Eloveka, nag-
njenega nad svojo Zalost, povitega, pogreznjenega. To je Zivljenje brez ljubezni,
brez zaupanja, brez modéi, to je Zivljenje v tistem, kar je v njem najbolj efemerno,
kar je minljivost in izginolje — kiparka pa to imenuje osamljenost.




T Wk =

Ta dva motiva, nasproina si po delovanju in pomenu, obravnavana dokaj
razlicno, sta vendarle kot plastiéne stvaritve povezana s peéatom umetniéine oseb-
nosti. V. obeh primerih Olga Janciceva ne sodi med ftiste, ki eksperimentirajo,
is¢oc formalne reditve kot take. Vsebina doiivetja sproii koncepcijo, izpolnjuje
volumne, napenja ali dolbe teike oblike, narekuje ostro fakiuro, humanizira toplo
in cutne materijo.

Umetnica noce ustvarjati skulptur, ki ne bi neposredno govorile o ¢loveku.
Pod pritiskom dozivetja, ki ga inspirira élovek, izpoveduje skulptura Olge Jan-
Ciceve svoje umelnitko sporodilo — ne sentimentalno in ne romantiéno, temved
trpko in iskreno. Tod ne gre za novatorsko iskanje, temveé za resnico, umetniiko
resnico, ki je, ¢e jo doseiemo, zmerom avienti¢na. Skulptura Olge Janéiceve po-
slane tako tolmac strastnega zanimanja za Zivljenje.

Z redukcijo vseh sekundarnih momentov, pri éemer se detajli vpijajo v celoto,
s sposobnostjo, da nikoli ne fiksira minljivega videza trenutka, temveé zmerom
naglasa samo temeljno in karakteristiéno v sklopu konkretnega dozivelja, je Olga
Janéi¢eva izrazila v svojem modernem kiparskem jeziku nekatere bistvene mani-
testacije Zivljenja.

DR.KATARINA AMBROZIC



LES SCULPTURES DE OLGA JANCIC

Pendant les années de guerre, la vie arlistique s'est vue ralentie. On aurait dit
que les controverses des conceptions et des exigences apportées par la guerre
freinaient, il est vrai pour peu de temps, la marche de l'art. Puis on vit apparaitre
un groupe de jeunes, une génération formée aprés la guerre, sans l'enfrave des
liens de la tradition, ivre de la liberté ef de la richesse que lui offraient les pos-
sibilités nouvelles de l'expression plastique. Malgré sa jeunesse relative, cetie
génération a su, par ses efforts el par ses résultals déja réalisés, apporter la frai-
cheur, la largesse d'esprit et le climat de la création arfistique confemporaine.
Parmi les sculpteurs de cette génération nouvelle, Olga Janéi¢ occupe une place
particuliére,

Le théme fondamental de la sculpture de Olga Janci¢ est le torse, dans toute
la richesse de son dépouillement, torse d’homme ou torse de femme, donc foujours
la figure humaine et en plus, de temps en temps comme pour reprendre haleine,
auelques portraits. Ce torse, évolué en instrument de sa pensée plastique, relie
I'ceuvre de QOlga Janéi¢ a la nature. Cependant, ce lien ne se réduit pas a la
forme de la nature reproduite d'une maniére conventionnelle et superficielle, pas
plus que la nalure n'esi devenue, par l'infermédiaire de ces lorses, le théme de
cel art. Ce contact, au contraire, a été approfondi, il a gagne en complexité et
en humanité, et ce n'est pas la nature méme mais la réalité qui fait le sujet de 'art
de Olga Jandi¢. Les préoccupations spirifuelles que cette réalité impose a 'artiste
et qui ont trouvé dans son ceuvre leur affirmation de forme et de sujet, peuvent
étre résumées par deux grands sentiments, deux sentiments essentiels de 'homme,
ou, plus exactement, a 'homme dans ces sentiments — I'homme dans 'amour et
I'homme dans le cadre de son époque.

Type de lartisie spontané, plus sensible que cérébrale, Olga Janéi¢ créee
direclement dans le climat de I'émotion vécue, tout en conservant un cerfain équi-
libre entre le rationnel et I'émotif, avec, cependant, une suprématie bien nefle
de I'émotif, du spontané, du personnel; pour elle la forme n'est que le moyen de
son art et le sujet en est I'essence. Ef, bien que dans son ceuvre, comme dans
foute bonne réalisation plastique, la forme et son sujet se complétent et forment
une entité arlistique indépendante, il faut dire cependant que dans le procédé
de Olga Jandic le sujet reste la clé qui permet de comprendre el de pénétrer le
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sens de sa pensée arfistique. Partant donc de deux motifs fondamentaux — I'homme
dans I'amour et I'homme dans le cadre de son époque — nous comprenons ses
deux maniéres de ftransposer, apparemment différentes et qui nous donnent, en
apparence seulement, deux aspects différents de son message sculptural.

Le premier groupe de ses sculptures, plus directes par rapport a |'émotion
vécue, plus simples de forme et par leur style plus proches du réalisme, comprend
un torse réduit aux traits élémentaires, a ceux qui portent en eux la vie, a ces
éléments qui le rendent non seulement humain, mais méme vital.

Le sculpteur s'est sponfanément abandonnée & l'impératif qui lui ordonnait
d’'objectiviser un sentiment déterminé. De cefte maniére |'artiste a saisi une des
caractéristiques fondamentales de la vie, en vérité la plus importante, qu'elle trans-
pose ensuite en sculpture. C'est de la que les formes de ses sculptures tiennent
cefte wvitalité qui leur est propre. La force de |'émotion s'identifie ici a l'effet
produit par le volume qui semble en tirer son énergie et la forme du volume en
tire I'eflet de son rayonnement dans 'espace. La composifion de formes fuselées
se développe, sur ces sculplures, en allant du cenire vers la périphérie, marquant
une expansion intense. Une cerfaine pression intérieure, venant de la moélle méme
du volume paraii tendre vers I'espace el dilaler les formes d'un torse aux composantes
caraciéristiques, qui semblent vouloir se laisser entrainer par leur propre poids,
bourgeonner, s'épancuir. Tout état statique leur est éfranger,

La composition plastique de la sculpture de Olga Janéi¢ est un accord simple
des volumes arrondis, de formes robustes et de profils sensibles dont le mouvement
accentué rivalise avec I'harmonie monumentale de l'ensemble,

Celte sculpture est toute pleine de vie ef, mieux encore, du sentiment triom-
phant de la vie, de cefte vie qui dure le long du fil ininterrompu de son essence.
C'est I'amour — comme le dit le sculpteur, c'est & dire la loi de la vie et de
I'existence — que portent dans leurs flancs ces formes, pleines, gonflées, fécondées
pour porter des fruits a leur tour.

Il arrive que Olga Janéié laisse |'optimisme des formes sereines dans leur
élan, comme pour marquer qu'a cété de ce qui esl, pour elle, fondamental et
essentiel dans sa conception de la vie, & célé de ce qui dure el se développe
selon la logique et la force de l'existence elle-méme, & c6lé de ce rayonnement
éternel se reflétant dans chacune de ses puissantes formes de ce jeune corps dans
I'élan de sa vigueur, a coté de ce qui est symbole de durée et de l'existence, de
ce qui est la marque éternelle de la vie depuis déja la préhistoire et les formes
stéatopygiques de ses idoles, qu'a cété de ce triomphe de l'existence, I'humble
vit son époque, perdu dans le temps. Sur ce point, Olga Janéi¢ se concenire sur
I'homme moderne dont le monde d'idées, d'une conlexture compliquée, est



déchiqueté et plein de complexes, sur cel homme qu’inquiéte le dynamisme des
découvertes modernes, qu'offense la brutalité des événements, qu'effraie la fuite
rapide du femps el qui est enfermé dans sa solitude au milieu du fourbillon des
événements,

C'est 1a le molit du second groupe de sculptures de Olga Janéi¢, plus complexe
par I'émotion vécue et plus dentelé de forme. La maniére dont sont concues ces
sculptures et celle dont est interprétée l'idée ef exprimée la préoccupation de
l'artiste donnent & ce groupe un cachel d'expressionnisme.

Ici, le torse est sensiblement déformé par rapport & sa forme naturelle, ses
masses sont moins arficulées. La composition de ces sculptures converge de la
périphérie vers le centre, leurs volumes sont moins arrondis, avec une cerfaine
iendance vers le concave.

Alors que le premier groupe appartenait & 'homme qui étend les bras, ce
second présente, au confraire, I'homme abattu, courbé, penché sur sa tristesse.
Il s'agit la d'une vie dépourvue d'amour, de confiance, de force, d'une vie pré-
sentée par ce qu'elle a de plus éphémére, d'une vie qui est fuite de temps et
disparition et que |'artiste appelle solitude.

Ces deux motifs, contraires el par leur effet et par leur sens, trailés de maniéres
assez différentes, sont liés cependant, en tant que réalisations sculpturales, par le
cachet personnel de I'arfiste. Dans les deux cas, nous voyons que Olga Janéié n'est
pas de ceux qui cherchent & expérimenier avec des solutions formelles en tani
que felles. C'est le sujet de I'émotion vécue qui meut la conception, qui remplit
les volumes, qui gonfle ou approfondit les lourdes formes, qui dicte une apreté
de traitement et qui humanise la matiére chaude et sensible.

L'ariiste se refuse & créer une sculpture qui ne parlerait pas directement de
I'homme. Sous I'impulsion d'une émotion qui s'inspire de I'homme, la sculpture de
Qlga Janéi¢ nous apporte son message, sans sentimentalisme el sans romantisme,
mais d'une maniére vigoureuse el franche. Il ne s'agit pas ici d'une recherche
novatrice, mais de la vérité artistique qui, une fois alteinte, est toujours authen-
tique. En tant que telle, la sculpture de Olga Janéi¢ devient l'interpréte d'un intérét
passionné pour la vie,

En fondant dans la masse tous les éléments secondaires et en absorbant le
détail dans l'ensemble, en refusant de fixer les aspects passagers du moment et en
n‘accentuant que I'essentiel et le caractéristique dans le cadre de I'émolion concréte,
Qlga Janci¢ présente, dans sa langue sculpturale moderne, la vie dans certaines
de ses manifestations essentielles.

KATARINA AMBROZIC
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ZIVLIJENJEPISNI PODATKI

Rojena 1. februarja 1929 v Bitolju. Akademijo likovnih umelnosti je dokoncala
leta 1950 v Beogradu. Sodelavec Mojstrske delavnice Tome Rosandica od 1950
do 1955. Clan ULUS in skupine »Prostor 8«.

Razstavljala je od leta 1952 dalje na druitvenih razstavah ULUS, 1954 skupaj
s sodelavci Mojstrske delavnice Tome Rosandi¢a, 1954 in 1956 v »Salonu« na
Reki, 1955 na |. mediteranski bienali v Aleksandriji in na razstavi sodobne jugo-
slovanske umelnosti v Milanu in Variavi, 1957 na razstavi Zveze likovnih umetnikov
Jugoslavije v Dubrovniku, 1957 in 1958 s skupino »Prosior 8« v Beogradu in Novem
Sadu ter 1958 v jugoslovanskem paviljonu na svetovni razstavi v Bruslju.

Olga Jancié Zivi v Beogradu.
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SEZNAM RAZSTAVLIENIH DEL

Portret D. C., bron, 1955, 25 < 29
Glava, bron, 1956, 20 < 25

Moiki torzo, kamen, 1956, 84 < 35
Nosede oblike, mavec, 1956, 38 < 15
Materinstvo |, mavec, 1956, 37 < 30
Kompozicija, mavec, 1957, 135 »C 150
Zenski forzo, bron, 1957, 100 X 85
Materinstvo Il, mavee, 1957, 75 < 68
Ritem, bron, 1957, 22 X 72

Skica, bron, 1957, 20 < 7

. Skica, bron, 1957, 16 < 14

. Figurina, bron, 1958, 20 x 7

. Zlom, mavec, 1958, 125 » 105
. Padec, mavec, 1958, 18 X 60

. Zrtev |, mavec, 1958, 42 < 105

Klasiéni torzo, mavec 1958, 56 < 116
Osamljena |, mavec, 1958, 55 < 25
Osamljena Il, mavec, 1958, 55 > 25
Znamenje, mavec, 1958, 52 < 46

. Glava, mavec, 1958, 33 < 22

. Ljubezen oblik |, bron, 1959, 30 < 22
. Ljubezen oblik Il, bron, 1959, 18 < 31
. Ljubezen oblik Ill, bron, 1959, 31 X 26
. Zrtev 1l, bron, 1959, 26 < 79

. Spokojnost, les, 1959, 53 X 33

Vzajemnost, mavec, 1959, 110 > 55

. Zrtev lll, mavec, 1959, 82 < 24
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TR ELIC

REPRODUKCIIJE

Vi,
Vil
VI,
. Zlom, 1958

Xl
X1l

. Moseée oblike, 1956
I,
Il.
V.

Glava, 1956
Kompozicija, 1957
Zenski torzo, 1957
Padec, 1958
Materinsivo 1, 1957
Klasiéni torzo, 1958
Osamljena, 1958

Glava, 1958
Znamenje, 1958

Liubezen oblik IlI, 195%













....__ nﬂ..%,ui ey
L ¥







Vi




Vil

———— & — -



















OTVORITEY RAZSTAVE 10. APRILA 1959

PRIREDITEL) RAZSTAVE: MODERNA GALERIA V LIUBLIANI

IZIDALA IN ZALOZILA MODERNA GALERLIA ¥V LIUBLIANI

UVOD: DR, XKATARINA AMBROZIC

PREDGOVOR IN UREDITEY KATALOGA: IORAMN KRZISNIK

FOTOGRAFIIE: FOTO-LABORATORI) MODERME GALERUE ¥V LIUBLIAMI

KLISEJI: KLISARNA SLOVENSKEGA POROCEVALCA V LJUBLIANI

TISK: TRIGLAVSKA TISKARNA WV LIUBLJANI
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