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Glava (bronza 1955.)

RAVNOTELA LIKOVNOG | IDEJNOG
0 DJELUOLGE JANEIE

Uz izloibu beogradske kiparice u Gradskoj
galeriji suvremene umjetnosti u Zagrebu

Olga Jan®ié pripada mladoj generaciji beo-
gradskih kipara. koja ie radikalno prekinula
s akademskom tradicijom. sa svoiim S§kol-
skim urorima (u ovom slufaju s Rosandi-
éem) | smiono prebacila suvremenu srpsku
skulpturu na sasvim nove kolosijeke, koil-
ma od Brancusija, Arpa, Billa, Moorea i dr.
krede evropsko kiparstvo posliedniih dece-
nija. 1 u tom otporu prema tradiciii i u ori-
jentaciii prema sasvim novim problemima
zauzima Janliéeva posebno i istaknuto mie-

sto u svojol generacii
U radu ove zanimljive kiaprice, mislim,

da su najsnaZnije 1| najvidliivije istaknute
dviie komponente: nien specifiéni | ¢ulni od-

nos prema zatvorenom volumenu i nien
ideini stav u odnosu na teme.
Od geometriiski jasne »Glave« (1955.) do

nainoviiih »amorfnihe »Prolaznikas« (1960.),
vidliivo je kod Janti¢eve kontinuirano kre-
tanje u pravcu jedne forme napele upravo
od eksplozivnosti. §to je dostiglo i svoilu
kulminaciju u kompoziciji »Ljubav oblika
I11.<. Element C¢ulnog i vitalnog nije u nje-
nom kiparstvu samo formalno prisutan su-
geriraniem embrionalnih 1 uteralnih formi
i tretiraniem napetih i uznemirenih povrsi-
na. veé I u opc¢oj duhovnoj atmosferi 1 u ne-
posrednom. erotskom djelovariu ovih figu-
ra na gledaoca. Janticeva svoie jajolike,
elipsoidne forme. podijeliene obicno u Cetiri
osnovna medusobno dinamicno sukobliena
polia. vrlo ¢esto ponavlia, i ta »jednostranost«
mogla bi se kod povrinog gledaoca tumaciti
i kao nedostatak inver‘:iie. Medutim, stro-
gost | discipliniranost forme izrazavaju

otitu tendenciju autorice da intimne sadr-
jaje zamijeni simbolima, $to ie narocito vid-
liivo u »Znamenju«, i da intimni karakter
skulpture zamijeni s monumentalnijom, spo-
meniédnom formom. Odatle i ona naglasena
stati¢nost. Ve¢ se godinama kod Janciteve

mogu vidieti. a u posliednje vrijeme sve

lelde. figuralne kompozicije. To ukazuje na
nrisutnost one sopsesiie peizazas, kako kaze
Moore. koii smatra da je jedan od krainiih
cilieva skulpture da »slije ¢ovieka s pejza-
some. Ali bez obzira na nekoliko figuralnih

kompoziciia, medu koiima dinamic¢ni »Pro=-
laznici« ukazuiju na smiona prostorna riese-
nja, ta je »opsesija pejzaZa« prisutna i u ne-
kim izoliranim figurama. kao S5to je slucaj
s varijantama na temu »Zrtves.

Nista manje¢ nije kod ove slikarice atrak-
tivan nien ideini svijet. Jantiéeva je _ofito
meditativan stvaralac, kojemu ¢&ovjekova 5'11:1-
bina nije indiferentna. NajviSe je zaokupljaju
dviie oprefne teme: prodorna i agresivna
vitalnost i nesigurni ¢oviekov poloZzaji u su-
vremenoj civilizaciji. Malo je koiji kipar kod
nas tako sugestivno progovorio o erotskim |
vitalnim temama. Sve te »Bremenite formes,
sMaterinstvae i t. d. nisu drugo nego mo-
derna varijanta daleke prethistorijske, ali
uvijek aktuelne Venere vilendorfgske. Ova
rehabilitacija izvorne ¢ulnosti, ti simboli ma-
terinstva i Zenstvenosti dieluju zaigta vitale
no u hladnom svijetu astratistiCklh kon=
strukcija. S druge strane niene varijante ni
temu Zrtava, usamlienih, glava nepoznatih
i t. d. pokazuju kriti¢ki odnos kiparice pre-
ma anonimnosti, napustenosti- izgublienosti
toviaka u jednoi kompleksnoi civilizaciji.
Sve te amorfne figure, bez individualnih
osobina. sve te glave bez li¢nih karakteristi=-
ka javljaju se kao protest protiv anonimnoe
sti i Coviekove druStvene izoliranosti. Jane
ticevu otito ne zadovoljava samo igra volue
mena: njena ljudska angaziranost i zabrinu-
tost za sudbinu fovieka ima svoje Cvrste, so-
ciialne osnove. I ta uravnoteZenost likovnog
i ideinog u dielu naSeg beogradskog gosta
ono je Sto na ovoi izlozbi dijeluie najsugestive
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nijie.



