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Moida je istina, da esnovni zvuk, esnovnu boju svake epohe najlakie nalazimo
u delima njenih mladih umetnike. Umetnici, koji prvenstveno govore instinktom,
donose tako reci svoj prvi zapis onoga §to ce biti kasnije njihovo iZivotno delo.
Jer — uz malu ispravku — jo§ uvek voii stara isting, da piscc nopise samo
jednu knjigu, slikar naslika somo jednu sliku, vejar izvajo samo jednu skulpturu
— ceo opus je varijacija na temu. | prvi, instinktivni zapis je istovremeno slika
doba kakvim ga doiivljuje mlcda umetnikova li¢nost koja gleda svet novim olima,
slobodnim od predrasuda i iskustava. Zbog toga gledamo uvek dela predstav-
nike mlade generacije sa visestrukim interesovanjem: primamo ih kao indivi-
duclnu ispovest, kao predznok buduéeg umetniékog izraza i najzad kao instink-
tivnu sliku epohe kojom smo svi zajedno u tom trenutku uhvaceni.

Janez Boljka je znaéajan primer vajora mlade generacije. Njegova grafika, a jos
vise njegova plastika denosi jedan nov, svei pogled na sadasnjost, viziju savre-
menog sveta, koja je istovremeno jednostevna i rafinirana, kao sto je jednostavan
i refiniran i njegov tehnicki postupak. U razdoblju gvoida on uzima u ruke
gvoide, u razdoblju oruija, oruije. Gvozdene delove pusaka je isprepletac u
motiv koji opticki deluje dekerativno, a csecajno je sugestivan. Rafiniranom
naivhoicu ironisao je pitanje meterijalizacije i apstrakcije svoga vojarskog dela:
pomocu sasvim realnih, takozvanih ,upotrebnih” predmeta on gradi svoj ap-
straktni organizam, koji specificno belezi nase vreme. Nazivi takvih dela nemaju
sporedan zncéaj. Na primer jedno nosi ovakav naziv: Slovenacki totem.
Najpre pogledajmo gradivo. Boljka uzima gvoide i u tome je sledio tradiciju
keja nije sasvim nove. Ali ono ito je novo to je da Boljka oseé¢a gvoide kao
plemenitu gradu, dok su vajari vedinom upotrebljavali gvoide radi njegovog
bolnog kontrasta sa drugim metalima, kao simbol nelega surovog, tvrdog, estet-
ski deprimirajuéeg i odbijaju¢eg. Kod Boljke gvoide dobija naroCitu lepotu, ne-
izrecivu plemenitost i stoji — drugaéije cli jednake vredno — u istom redu sa
ostclim metclima upotrebljavanim u vajarstvu. Ove potice verovatno iz umetni-
kovog iskustva sa metclima; u cilju studija on je proveo dosta vremena u Je-
seniccma i Kropi, u ta dva slovenocka mesta gde se takoreci prisustvuje ,ra-
danju” gvoida i preti njegov muéan put, oroSen ljudskim znojem, sve dok ne
postcne peslusno u rukama radnika, zanatlije ili umetnika. Tako shvaceno gvoide
postcje plemenito i vredno za ostvarenje poetskog izraza, makar takva poezija
bila tuwrda, ,gvordena”, | gvoide kao plemenit materijal podnosi jos i vise:
senéenje, kontraste boja, sve cne elemente slikarstva kojih se Boljka ne moze

i nece da odrekne.

Oruije je u tolikoj meri simbol naSega doba, da upravo iznenaduje da nam
njegova upotreba kod Boljke izgleda tako nova. Kao i sve lucidne ideje i njegova
ideja bila je prostc: umesto tako cesto upotrebljavanih motiva oruija, on je
uzeo oruije samo, neosporne, nezamenljivo. Iz njega je izgradio likovni organi-
zem u kome zacudeno oko nalazi motive grékeg hrama, gotske katedrale i bu-
jonje sterih Suma, a istovremeno otkriva muzej herojske proslosti, rusevine mi-
nulog sveta i gvozdenu sadasnjost punu zveckajuéeg oruija, viziju buduénosti
koja ¢e umiriti, ograniciti, uskladiti i sa novem smotreno3cu stvoriti oruzje sa-
desnjosti. Ovakvu koncepciju, ovakvu umetni¢ku viziju osecamo kao nesto in-
stinktivno, sponteno, kao umetnikov ,prvi zapis”. Opaianje je tacno, ali to ne
znaéi da Janez Boljka nije pre toga preSao razvojni put i dao niz i drugadijih
resenja.



Posle Akademije, u svojoj pocetnoj fazi [1957—1960) on je izrazito figurativni
umetnik koji voli plastiku grupe i grupu koncipira tako da stvara masu sto vise
skupljenu, zbijenu. Oko 1960 umetnikov najceié¢i motiv je ,,Ribni¢anin”, prodavoc
robe cd drveta, tradicionalni predstavnik slovenackog trgovca-torbara; to je
opticki slika coveka pognutog pod bremenom skoro isto tako velikim kao i on
sam; likovno to je problem  kentaur”, problem cpajenja i ravnoteze dva razno-
redna elementa — covecija figura i breme. Toga se problema on nije latio na
svoj predasnji nacin, izlazeéi iz zaokruiene mase i vracajuéi se u nju, vec je
posao taéno suprotno, dodirujuci apstrakciju, povezujuci razgranate, izdubljene,
razreietane elemente, on se sluii izrazitom vertikalom koja se svakog trenutka
odbija od tla. Zatim dolazi éitav niz varijacija istog motiva, kome se pridruzuju
ornamenti inspirisani oblicima i namenom predmeta izradenih od drveta: sita,
reseta, cegrtaljke, kalupi, kaSike. Ti dodatni motivi su semostalno oziveli najpre
u grafici, a u plastici su prvo okruZavali a potom delimicno prerastaju prvobitnu
figuru koja je uglavnom vec izgubila svoje nekadasnje osnovne crte. U to vreme
gvoide je za Boljku postalo glavna materija koja je neizbeino delovala i na
spoljnu formu njegovih plastika. Oblost, mekoca, neosporna organska osobina
drveta sad se zamenjuje krutim i tvrdim gvozdenim Sipkama, a grubo zavarem
Savovi zamenjuju meke prelaze. No bujnost ornamenta koji ckruiuje figuru raste
i dalje, okruiava figuru sa svih strana i pocinje da je gusi. Ostrim bodljoama
stréi u prostor, grabi ga, privliaéi sebi kao nabadajuéi ga na svoje oitre pipke
koji ga istovremeno i guraju i odbijaju. U tom boju, na tom dramaticnem putu,
umetnik, koji je u svojoj prvoj fazi pokusao da do kraja razvije stremljenja skole
iz koje je izasao, u svojoj drugoj fozi pribegoo je — reagujuci na sopstvenu
zasicenost, joi uvek kao da sluSa odjek skole — drugoj krajnosti, stao je za
trenutak. 1z novog osecanja nevezanosti nastao je njegov instinktivni ,,prvi zapis”,
plastika koja ne pokuSava da bude ni dopuna, ni odgovor, ve¢ samo licno po-
stavljanje pitanja.

Elemente sadasnjeg stupnja Boljkinog vajarstva — koji prikazuje ova izlozha —
moiemo lako naéi u njegovim predasnjim delima. Sedasnja ,,0snova” njegovih
nreljefa” je nekadasnja figura, zaetnik i nosioc ,ukrasne mreie”. U meduvre-
menu ,,ukrasna mreia" je prerasla svoje nekadasnje znaéenje i postala je stvarns
modelar ,reljefa”. Bujno rascenje, isprepletanost ,,ukrasa" slicnog paukovoj mrezi
na nekadasnjem ,,ukrasu” pokazuje da ova skulptura ima i drugih moguénosii
ako hoce da se razvija no istom putu. Ali to nije izvesno. Jer vajarstvo je, pored
cstalog, jedno neprestano uspostavljanje ravnoteie; u sadasnjoj ravnoteii Bolj-
kinih plasticnih figure ima tako sensibilnih simboli¢nih akcenata kojih se umet-
nik verovatno nece hteti odreci. Simboli su postali znaci, asocijacije se umiruju
u uzivanju u dekorativnoj celini. Uzbudenje koje pruia susret sa vajarstvom
Janeza Boljke zamenjuje osecaj prepoznavanja i unutrasnje srodnosti. Njegova
grafika, koja je dopuna njegovog vajarskog dela potvrduje taj osecaj. U grafici
on obraduje iste teme grafickim sredstvima. Nije tesko primiti skulpturu Janeza
Boljke; kenacno, navikli smo da primamo nase doba sa svim njegovim uznemi-
renjima — i da ga usvajamo.

Januar 1963 Zoran Krzisnik



Janez Boljka, vajar i graficar, roden 21. VI 1931. u Subotici. Akademiju likovnih
umetnosti i specijalni tecaj za vajarstvo i grafiku zavrSio u Ljubljani.
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Spital: Moderna slovenacka umetnost.
Grac, Neue Galerie im Kiinstlerhaus: Moderno jugoslevensko slikarstvo.
Bari, Rim, Palazzo delle esposizione: Moderna jugoslovenska umetnost.
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Requiem



Il est peut-étre vrai que nous rencontrons le plus facilement le refrain constant
de toute époque et sa couleur fondamentale, si nous examinons l'oeuvre de ses
jeunes artistes. Artistes qui s'expriment avant tout per leur instinct, marquant
pour ainsi dire pour la premiére fois de ce qui sera un jour I'ceuvre de leur

vie. Car — a une légére correction prés — l'ancienne vérité est toujours valable,
@ savoir qu'un écrivain n'écrit qu'un livre, qu'un peintre ne fait qu'un tableau,
qu'un sculpteur ne fait qu'une statue — alors toute oeuvre est une variation

sur le théme. Et la premiére annotation instinctive est a la fois I'image de son
temps, telle que le concoit sa jeune personnalité artistique qui regarde le monde
avec des yeux neufs, exempts de préjugés et d'expériences. C'est pouquoi nous
examinons toujours les oeuvres des représentants de la jeune génération avec
un triple intérét: nous les regardons comme une confession individuelle, comme
le pressentiment de I'expression artistique de I'avenir et comme I'image instinc-
tive de I'époque dans laquelle nous sommes tous confinés.

Janez Boljka est un de ces exemples typiques de sculpteur de la jeune géné-
ration. Ses gravures, et plus encore ses figures plastiques apportent une nou-
velle conception du temps présent, une vision du monde d'aujourd’hui, qui est
a la fois simple et raffinée, comme est simple et raffiné son procédé technique.
Dans la période du fer, il prend en mains le fer, dans la période des armes,
'arme. Il a entrelacé les parties métalliques du fusil dans un motif qui est
décoratif @ la vue et suggestif @ I'esprit. Avec une najveté raffinée il a ironisé
la question de la matérialisation ou non-matérialisation de ses sculptures: avec
des objets incontestables, reconnus »utilisables« il construit un organisme abstrait
qui spécifiquement s'inscrit dans le temps. Le nom porté par I'oeuvre n'a pas
un sens accessoire. Il l'appelera par exemple »Totem slovénes,

Vient d'abord le matériau. Boljka a recouru au fer, mais il a suivi par la une
tradition qui n'est plus tout @ fait neuve. Mais ce qui est peut-étre neuf, c’est
que Boljka éprouve le fer comme un matériau noble; alors que les sculpteurs
l'utilisaient, dans la plupart des cas, @ cause de son contraste douloureux avec
les autres métaux, comme symbole de quelque chose de brutal, d'amer, esthé-
tiquement déprimant et repoussant. Pour Boljka le fer revét une beauté parti-
culiére, une noblesse indéfinissable et se range — autrement, mais @ valeur
égale — parmi les autres métaux utilisés en sculpture. Cela provient peut-étre
de l'expérience du sculpteur avec le métal; il a, en effet, fait un assez long
stage d'études a lesenice et a Kropa, deux localités slovénes o I'on peut pour
ainsi dire assister @ la »naissance« du fer et suivre son chemin douloureux et
imprégné de sueur humaine, jusqu'a ce qu'il devienne docile aux mains de
Pouvrier, de l'artisan, de I'artiste. Le fer ainsi concu est noble et apte @ I'ex-
pression poétique, bien que cette poésie soit dure comme »de fer«. Et le fer,
comme matériau noble, supporte aussi davantage: les ombres, les contrastes
de couleurs, tous ces éléments de la peinture, auxquels Boljka ne peut ni ne
veut renoncer.

L'arme est a tel point le symbole de notre temps qu'il est a vrai dire surprenant
que son utilisation chez Boljka nous semble si neuve. Comme toutes les idées
lucides, son idée a lui était simple: au lieu du motif des armes si souvent
répété, il a pris I'arme elle-méme. L'arme incontestable, irremplacable, Et avec
cette arme il a construit un organisme plastique, dans lequel I'oeil étonné
reconnait des motifs de temple grec, de cathédrale gothique et de boisonnement



vivece des foréts et découvre en méme temps qu'un musée du passé hércique
et les ruines du monde disparu, le présent de fer, ol les armes cliquettent et
Ic vision de l'avenir qui apoisera, limitera, harmonisera et pétrira avec une
nouvelle circonspection les armes présentes. Nous ressentons cette conception,
cette vision artistique comme gquelque chose d'instinctif, de spontané, comme
»la premiére cnnotation« de l'artiste. L'ebservation est exacte. Mais cele ne veut
pas dire que Boljka n'ait parcouru auparavant une voie d’évolution et tenté
une serie de solutions difféerentes.

Aprés avoir quitté I"Académie, dans sa phase initicle (1957—1960), c'est un
artiste figuratif prononcé qui aime la plastique de groupe et esquisse le groupe
de facon @ concentrer la masse, @ la rendre le moins ramifiée possible. Aux
envirens de l'année 1960 se manifeste comme motif prédominant le vendeur
d’articles en bois de Ribnica, représentant slovéne traditionnel de cette »gent
nomade« jamais éteinte — |'image optique d'hemme penché en avant sous un
fardeau presque aussi haut que lui-méme, et probléme plcstique du »centaures,
de la fusion et de I'éguilibre de deux éléments hétérogénes: figure humaine
et fardeau. Il ne s'est pas attaqué @ ce probléeme de la maniére précédente,
en partant de la masse arrondie et en y retournant, mais il a recouru preci-
sément @ la solution opposée — rejoignant par la l'abstraction, en relliant les
éléments romifiés, creusés, criblés, il se sert de la verticcle expressive qui a
choque instant rejcillit du sol. Puis vint une série de variations du méme motif,
vuquel s'associérent des ornements inspirés des formes et des fonctions des
objets en bois: tamis, cribles, crécelles, moules, cuillers. Indépendamment, ces
motifs cdditionnels prirent corps dans la gravure, tandis que dans les figures
plastiques ils commencaient & entourer et en partie @ dépasser la figure pri-
mitive, qui avait déja presque perdu ses trails essentiels d'autrefcis, A peu
prés a cette periode, le fer devint la matiére principale de Boljka et le nouveau

matériau influa forcement sur la forme extérieure de ses figures plastiques.
La rondeur, la plasticite, le caractére organique indéniable du bois et des objets

en bois furent remplacés par des tiges de fer dures et rigides; les transitions
dcuces par des soutures durement accentuées. Mais I'exubérance de l'ornement
entourant la figure foisonna encore, l'entoura de tous cotés, commenca a
I'étouffer. A pousser des pointes aigués dans I'espace extérieur, @ le harponner
pour ainsi dire et |'attirer vers soi, tout en le repoussant avec des épines
menccantes. Dans ce combat, ces péripéties dramatiques, le sculpteur qui, dans
sc premiére période, avait essayé de développer jusqu'aux ultimes conséquences
les cspirctions de I'école dont il était issu, recourut dans sa seconde période,
pour réagir contre sa saturation (autre écho de I'école) a I'extrémité opposée.
Pour un insant il fit halte. Du nouveau sentiment de non rattachement naquit
sc »premiére annotaticn« instinctive, la figure plastique qui n'essaie d'étre ni un
ccmplément, ni une réponse, mais qui est un engagement personnel de poser
lo question.

Ncus pourrions donc découvrir déjaé dans les oeuvres précédentes les élements
de l'étape actuelle de la sculpture de Boljka, celle qui figure @ cette exposition.
Le »fond« cctuel de ses »reliefs« est la figure d'autrefois, noyau et porteur de la
»grille ornementale«. La »grille ornementale« a entre-temps dépassé sa significa-
tion ancienne et elle est devenue la modeleuse réelle du »relief«, La croissance




exubérante, I'entrelacement de »l'ornement«, semblable aux grilles et aux toiles
d'craignée de »I'ornement« d'autrefois, montrent que cette sculpture aurait encore
d'cutres possibilités si elle voulait se développer dans la méme voie. Mais cela
n'est pas probable, Car la sculpture est, entre autre, un incessant retablissement
d'équilibre: dans I'équilibre actuel des figures plastiques de Boljka il y a des
accents symboliques si sensibles que l'auteur ne voudra probablement pas les
sacrifier. Les symboles deviennent signes, les réminiscences s'estompent dans la
jouissance de I'ensemble décoratif. L'émoi que déclenche la premiére rencontre
covec la sculpture de Janez Boljka fait place au sentiment de familiarisation et
d'cffinité intérieure. L'oeuvre graphique, qui est un complément de ['ceuvre
sculpturale de Boljka confirme ce sentiment. Il y aborde des sujets semblables
avec une autre technique. Il n'est pas difficile de percevoir la sculpture de Janez
Beljke; en fin de compte, nous sommes habitués a accepter notre temps et tous
ses troubles @ l'assimiler.

Jenvier 1963 Zoran Krizisnik




lcnez Beljka, sculpteur et graveur, né le 21 juin 1931 a Subotica. Il « fini les
etudes a I'Académie des beaux arts et le Cours spécial de la sculpture et gra-
vure a Ljubljana.
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