





Pri¢a o kineskom slikaru Wu Tao tzu po kojoj je
on ufao u jednu peéinu na svojoj slici-pejzaiu
1 iz nje se nikada vie nije vratio jako je indika-
tivna za jednu Zelju moderne skulpture. Ipak, da
bi istina o njoj bila potpuna, moZda bi morala
postojati jo§ jedna pri¢a. I to ne o starom i Kki-
neskom nego o suvremenom i evropskom umjet-
niku, i koja ne bi bila legenda veé svakidasnji do-
gadaj. Ona bi trebala da govori kako je jedan
slikar koji je bio uredio pe¢inu kao svoj dom i
dugo u njoj boravio, iza%ao iz nje i do sada se
nije vratio nego bez mira i spokoja ide po svijetu.
I na kraju, ne bi to uopée bile dvije prite. Stvari
bi se jo§ viSe zamrsile: ne bi to (vani i unutra)
bila uopée dva kretanja. dva covjeka, dva wvre-
mena, dva mjesta, niti bi bilo sigurno da li je
to stvarno ili nestvarno, da li se tu neito skriva
ili otkriva. Spojena od dvije suprotne pric¢e, bila
bi to jedna vrlo komplicirana i paradoksalna prica
koja bi upravo tom svojom paradoksalnoséu go-
vorila o pravom stanju i pravim kretanjima unu-
tar skulpture wuopée i unutar kipa posebno. Jer
otkada je kipar razbio konzistentnost mase koja
nam se ne¢im pokazivala i prikazivala, i krenuo
ispod kore kipa, mi ne samo da gledamo Kip nego
se, kao i u arhitekturi, kre¢emo i dolazimo u raz-
licite prostore kipa gdje reagiramo ne prema ono-
me $to nam kaZu nego po tome kamo i kako nas
vode.

I Lidija Misi¢, &ija nam je prijainja faza poka-
zivala skulpturu ikoniénih znakova sliénu puto-
kazima ili praveima grana stabala. sada ulazi u
sadrzaj ove pri¢e o unutrainjem i vanjskom pros-
toru. Biti vani ili biti unutra, skupiti se ili ras-
priiti, meoliti ili wvikati, biti javan ili privatan,
skriven ili oéit, s tajnom ili bez tajne — kada
uzme glinu, gips, broncu ili neki drugi materijal
u ruke — to mué¢i ovu skulptorku. Kako se vidi,
da ostanemo u pri¢i, ona se bavi pitanjem: sa-
graditi pe¢inu ili se izgubiti u svijetu.

Jedan povrian moderni relativizam vrlo elegantno
rjesava ove dihotomije. On bezbrizno kaZze: Tu
nema razlike, nema dihotomije, $to god udinili,
nalazite se vani i unutra; zidovi su privid. Iz
ovog osjefanja da smo istodobno u centru i na
rubu, u kuéi i vani nastalo je, i jod nastaje, mnogo
vrijednih kipova. I utoliko mi se gotovo nepre-
stano nalazimo u drugoj pri¢i, odnosno u drugom

dijelu pri¢e. MoZda su te skulpture upravo i po-
kazatelji ovoga naSeg vremena. Ali, koliko su god
ljudi nastojali zavoljeti i te skulpture i stanja iz
kojih one dolaze, nikada se nisu mogli osloboditi
osjetanja krivice 5to se Covjek rijetko, ili nikako,
nalazi sam izvan pokretne svakidasnjice.

Iz te nelagode, kao nostalgiéna remitenda. a mo-
zda i jedno punije shvacanje buduénosti, nastala
je 1 ova prostorna artikulacija Lidije Misi¢. Samo,
dok su drugi s istim nastojanjima najéesée poku-
gavali kipom zatvoriti prostor kuée za malu in-
timnost svakidainjega, Lidija Migi¢ ide stvaranju
sakralnog i ritualnog prostora u kojem bi se
»unutrasnji €ovjek: mogao sabrati i sabrano ko-
municirati sa sobom i sa svijetom.

Ovo gradenje izvana prema unutra, s odlaskom
i dolaskom kojim se zanima ova skulptura, sva-
kako je za ovo vrijeme plemeniti anahronizam.
Graditi hram, moZda to moZe i zvuéati poetski,
ali taj rizik jo% poduzimaju vrlo rijetki. Mit sva-
kodnevnoga, sa svojom opojnoséu materije i tijela,
prerasta nas. razmahuje se 1 ne dopusta da se u
optem pokretu i jednog ¢asa zaustavimo i otkri-
jemo vlastiti identitet.

Ako, dakle, prihvatimo jednu 3iroku i lijepu rijeé
Romana Guardinija po kojoj biti sabran, uprisu-
tnjen i nerasprSen znac¢i istovremeno i biti reli-
giozan, moZe se govoriti i o slitnom spiritualnom
konceptu skulpture Lidije Misié. Ali, zna se, u
ovom vijeku biti za unutradnji prostor istodobno
je i veoma tesko i veoma lako. MoZe se dogoditi
da se nostalgija, koja se javlja uglavnom kao
sredena 1 uredena, ne sukobi s dnevnim i s nadom
koji se iskazuju kaotiéno, Tada se u skulpturi
moZe otkriti onaj prazni i mrtvi govor mase i
suplja jeka praznine koju ona stvara. Tada to
ne biva kip nego privatan ¢in izvan komunikacije.
Lidija Mi8i¢ nije izbjegla teret suvremenog. Ona
je, doduse. prihvatila kao osnovu jedan historijski
prilaz prostoru (njegovo otvaranje i zatvaranje)
kakav nalazimo u razdoblju gotike, ali to samo
kao prvi princip. Na sabljaste, lisnate i pokrenute
ovoje toga prostora udara, ¢ini se, jedna druga
buka. I kao 3to je u goti¢ki prostor srednjovekovni
¢ovjek dovodio sve ono u ¢emu se i ina¢e kretao,
sve §to se oko njega dogadalo, sve demone 1 odite
stvarnosti, ¢ini to, iz naSeg dana, i ova skulptura.
Zidove toga hrama Lidije Misi¢ ljuljaju drugi






vietrovi i drukéije ih oblikuju.

MoZda ipak treba kazati da nas ova skulptura
upozorava da je na$ suvremeni prostor, uza sve
razlike, ipak sliéniji srednjovekovnom, i to upravo
iz vremena gotike, nego ijednom drugom. Doduse,
na portale crkava, vidljivih i nevidljivih, ne do-
nosimo ni bestijarij ni stvarne prizore svijeta, ali
donosimo netjelesne sile koje su gotovo identicéne.
Postoji jedno naivno uvjerenje kako je goticki
prostor bio sasvim neSto uravnoteZeno (zaboravlja
se da je to 1 Danteov prostor) i zatvoreno.
Medutim, teSko da se mogao zamisliti transparen-
tniji 1 otvoreniji. On propuita sve, pokrefe sve
i usmjeruje sve. Zakora¢imo li u ovaj naocko
gotizirani prostor Lidije Misié, bit ¢emo na sli¢an
naéin vodeni. Kao i u gotickim gradevinama imat
¢emo dojam da nas vodi broj i pravilni ritmicki
balans (gotovo je svaki kip te skulptorice raden
na odnosima broja 3), ali poslije ta multiplikacija
osnovnog broja dovodi gotove do potpune iracio-
nalne situacije i nekog misticnog =zagrijavanja.
»Listovi«, koji obuhvaéaju prostor i djelomiéno
ga otvaraju a djelomi¢no zatvaraju, podinju u
svojim podnoZjima i ishodistima vrlo blago i smi-
reno, ali se onda. kao u =cvjetnoj gotici¢, najed-
nom razulare i pokrenu, ostavljajuéi slobodnim
1 mogutim mnoge pravce Kretanja.

Stoga moZemo kazati da se ovdje zaista gradi
hram i traZi unutradnji prostor, da se ovdje zaista
ulazi u napravljenu peéinu gdje prebiva, kako bi
pjesnici rekli, vrlo jasna i ofita tajna — ali se
to postize elementima koji su &esto suprotni ovoj
zelji. Asocijacije su zato odjednom disparatne, a
sredstva nejedinstvena. Zbog izvjesne uzgibanosti
plastitnih elemenata Cesto je nemogucée da se ne
sjetimo Boccionijevih oblika i njegove impetuozne
geste; kod Lidije Misi¢ vrlo je sliéne, ali upotri-
jebljeno u druge svrhe, ide k drugom cilju. »Mi
otvaramo oblik i ukljudujemo ga u njegovu oko-
linu«, govorio je Boccioni. Lidija Misi¢ radi ob-
ratno. Ona takoder otvara oblik. ali ona Zeli u
njegovu unutradnjost dovesti okolinu a ne njega
izvué¢i vani. Pokrenutost i svrha te pokrenutosti
(nemir da bi se ostvario mir, otvorenost da bi
se postigla zatvorenost, ostvarenje unutradnje praz-
nine da bi se dostigla punina) stvaraju osnovnu
napetost ove skulpture.

Najveéi dio medernih majstora poéinjao je od
predmeta i reduciranjem 1 iskljuéivanjem dolazio
do ¢istofe ideje. Owva skulptura poéinje od ideje,
broja, prostora, kretanja, mira i nemira i dolazi
do predmeta i stvari. Mislimo da je kip, u ovom
procesu, najbolji onda kad uspije zaboraviti cdak-
le je podao. tj. kad uspije zaboraviti ideju. Tada
je ideja u =Iskudenju svetlosti« i vidljiva i ne-
vidljiva, i njena vertikalna upravljenost prerasta
u pjev.

Mislimo i inate da je vertikala Lidije Misi¢ is-
kupljenje za horizontalni hod stvari. Ona se, kao
i plamen, diZe naglo, ali se ne zatvara prema
nebu, nego nam ga ostavlja otvorenog, tako da ono
ito u ovim kipovima ude na dva ili na vise ulaza
sa strane u opfem kretanju kipa moZe izaéi samo,
kao uostalom i kod gotike, na otvor prema visini.
Vise od materijalne fiksacije ovaj put prema vi-
sini ostvaruje se muzi¢ki: vise kao pokret nego
kao stati¢ki ¢as.

Tko bude htio mijenjati svijet. pokreti i porivi
ove skulpture nefe ga moéi stimulirati i voditi.
Ali tko bude htio razumjeti svijet, uvazavajuci
jednako njegovo dobro i njegovo zlo, nac¢i ée da
sve 5to ovdje vidi ima veliko i pravo opravdanje.
Izmedu molitve i akcije, kontemplacije i glasna
govora, ovdje je poziv na kontemplaciju i tifinu
izravniji. U svijetu skulpture to su svakako rijetki
trenuci, i ne mnogo cijenjeni u ovom nasem danu.
Ali kod mnogih je na pomolu misao da kaoti¢nost
i otuZnost ve¢ imaju pomalo umorno lice i da se
ne¢e biti moguée odrZati bez nekog unutrainjeg
interesa. A na tom je putu skulptura Lidije Misié.

Danijel Dragojevié






L’histoire du peintre chinois Wu Tao tzu selon la-
quelle il est entré dans une grotte sur sa peinture-
paysage pour n'en plus ressortir, est toute indi-
quée pour s'associer & un désir de la sculpture
moderne. Cependant, pour que la wvérité la-des-
sus fiit compléte il faudrait peut-éire une seconde
histoire. Une histoire non sur l'artiste ancien et
chinois mais sur l'artiste contemporain et euro-
péen qui ne serait pas une légende mais un évé-
nement quotidien. Elle devrait parler du peintre
qui a arrangér la grotte en foyer et aprés v avoir
séjourné longtemps il en est sorti pour n'y jamais
revenir et qui continue a errer de par le monde
sans paix ni sérénité.

Enfin, il ne s'agirait point de deux histoires. Les
choses seraient encore plus compliquées: ce ne
seraient plus deux mouvements (en dehors et en
dedans), deux hommes, deux époques, deux en-
droits et il ne serait pas du tout certain que ce
fut réel ou bien irréel, qu'il s'agit de cacher ou
de révéler guelque chose. Faite de deux histoires,
ce serait une histoire trés compliquée et paradoxale
dont précisément le caractére paradoxal parlerait
de la situation vraie et des mouvements véritab-
les au sein de la sculpture en général et d'une
oeuvre en particulier. Car depuis que le sculpteur
a brisé la consistance de la masse qui nous était
présentée et démontrée, depuis qu'il s'est aventu-
ré sous l'écorce de la sculpture, non seulement
nous regardons la sculpture mais aussi, comme
en architecture, nous nous déplacons et nous ar-
rivons aux espaces différents de la sculpture en
réagissant non d’aprés ce qu'on nous dit, mais
d'aprés la direction et la maniére dont on nous
guide.

Lidija Misi¢, dont la phase précédente nous pré-
sentait des sculptures aux signes iconographiques
tels des jalons ou des ramifications des arbres,
entre maintenant dans le contenu de cette histoire
sur l'espace intérieur et extérieur. Etre dehors ou
ztre dedans, se ramasser ou se disperser, prier ou
crier, étre public ou privé, caché ou évident, avec
son mystére ou sans mystére — dés qu'elle sait la
galise, le platre ou la bronze ou tout autre matériau
entre les mains — ces questions commencent a
la torturer. Comme on le voit. pour rester dans
le cadre de notre histoire, Lidija Mi%i¢ est préoc-

cupée par la question: construire la grotte ou bien
errer de par le monde.

Un relativisme superficiel moderne résoud cette
dychotomie d'une maniére trés élégante. Il déclare
sans se soucler du reste: Il n'y a pas de différence,
pas de dychotomie, quoiqu'on fasse ou que 'on se
trouve on est dehors et dedans: les murs ne sont
gu'une apparence. Ce sentiment d'étre simultané-
ment au centre et au bord, & l'intérieur de la
maison et dehors, a fait naitre et fait toujours
naitre nombre de sculptures wvalables. Dans ce
S€Ns nous nous trouvons presque constamment
dans la seconde histoire, c'est 4 dire dans la
seconde partie de l'histoire. Peut-étre ces sculptu-
res sont elles précisément les indices de notre
epogque, Mais tout en s'efforcant d'aimer et ces
sculptures et les états qui les ont fait naitre,
jamais les gens n'ont pu se libérer d'un sentiment
de culpabilité di au fait que 'homme se trouve
rarement, ou pas du tout, seul en dehors du quo-
tidien en mouvement.

C'est de ce malaise que provient cette articulation
spatiale de Lidija Misi¢, comme un remission
nostalgique ou peut-étre comme une conception
plus pleine de l'avenir. Mais tandis que d’autres
ayant les mémes aspirations ont surtout essayé
d'enfermer dans leur sculpture l'espace d'une
maison pour y obtenir l'intimité du quotidien,
Lidija Misi¢ s'oriente vers la création de l'espace
sacral et rituel ou »'homme intérieur« pourrait
se concentrer et communiquer lucidement avec
lui-méme et avec le monde.

Cette construction du dehors vers dedans avec
le départ et l'arrivée dans cette sculpture est
certainement a notre épogue un noble anachronis-
me. Construire un temple, cela peut sembler poé-
tigue, mais rares sont ceux gqui prennent encore
ce risque. Le mythe du quotidien. avec l'ivresse
de la matiére et du corporel nous dépasse, se
déchaine et ne nous permet plus de nous arréter
ne serait-ce qu'un instant dans le mouvement
général et de découvrir notre propre identité.

Si eous admettons donc une définition large et
belle de Romano Guardini selon laquelle étre
concentré, présent d'esprit, non dispersé signifie
en méme temps étre religieux, nous pouvons par-
ler d'un concept spirituel sembable de la sculpture






de Lidija Misié. Mais, comme on le sait, étre dans
notre siécle pour l'espace intérieur est en méme
temps trés difficile et trés facile. Il se peut aussi
que la nostalgie qui apparait déja équilibrée et
rangée, n'entre pas en conflit avec le quotidien et
avec l'espoir qui apparaissent chaotiques. Alors
ce n'est plus de la sculpture mais un acte privé,
en dehors de la communication.

Lidija Misi¢ n’a pas échappé au poids du quotien.
Elle a accepté, il est vrai, un abord historique
de l'oeuvre (son ouverture et sa fermeture)
comme base, tel que le retrouvons & l'époque
gothique, mais seulement comme principe premier.
Les mouvements en lames, feuillages et wvolutes
de cet espace résonnent, semble-t-il, d'une autre
sonorité. Et de méme que I'homme médiéval in-
troduisait dans l'espace gothique tout l'environ-
nement ol il évolutait, tout ce qui se passait au-
tour de lui, tous les démons et toutes les réalités
visibles, cette sculpture se comporte de méme
gqujourd’hui. Les murs de ce temple de Lidija
Misi¢ sont bercés par d'autres vents et formés
autrement.

Or, il faudrait dire peut-étre que cette sculpture
nous avertit que notre espace contemporain, mal-
gré toutes les différences ressemble a I'espace
medieval et préciséement & celui du gothique plus
qu'a aucun autre. Nous n’apportons, il est wvrai,
aux portails des églises, visibles ou invisibles, ni
bestiaire ni scénes réalistes du monde, mais nous
apportons des forces spirituelles qui sont pres-
gqu'identiques. Il ¥ a une conviction naive selon
laquelle l'espace gothique ait été quelque chose
de trés équilibré (on oublie que c'est aussi 'espace
de Dante) et fermé. Pourtant il est difficile d’en
imaginer de plus transparent et de plus ouvert.
Il laisse passer tout, fait mouvoir tout et oriente
tout. Si nous entrons dans cet espace apparam-
ment »gothisé« de Lidija Misi¢ nous serons guidés
d'une maniére semblable, Comme dans des cons-
tructions gothiques nous aurons l'impression d'étre
guidés par le nombre et par une cadence rythmi-
que réguliére (presque chacune des sculptures de
I'artiste repose sur les rapports du nombre 3),
mais cette multiplication du nombre de base
mene ensuite 4 une situation presqu’entiérement
irrationnelle et & une montée quasi-mystique de

fievre. »Les feuilles« qui enveloppent l'espace en
I'ouvrant partiellement et en le fermaant partiel-
lement, commencent & leur source avec beaucoup
de calme et de douceur, et puit comme dans =le
gothique flamboyant«, elles se déchainent subite-
ment dans leur mouvement rendant libres et pos-
sibles toutes les directions.

Nous pouvons dire par conséquent qu'un temple
est construit ici exigeant l'espace intérieur, que
l'on entre en effet dans une grotte construite ol
demeure, comme le dirait le poéte. un mystére
visible et évident — mais c'est le résultat des
éléments souvent contraires a4 ce désir, les as-
sociations des éléments deviennent subitement
disparates et les moyens de les obtenir inégaux.
Il est parfois impossible, en raison d'une certaine
ondulation des éléments plastiques, de ne pas
penser aux formes de Boccioni et a4 ses gestes
impétueux; chez Lidija Midi¢ le procédé est sem-
blable mais utilisé a d’autres fins, allant vers un
autre but. »Nous ouvrons la forme et l'intégrons
a son mouvement«, disait Boccioni. Lidija Migi¢
fait le contraire. Elle ouvre aussi la forme, mais
elle désire introduire dans son intérieur 'environ-
nement et non la tirer dehors. Le mouvement et
le but de ce mouvement (inquiétude pour atteindre
la paix, ouverture pour arriver a fermer, la réali-
sation du vide intérieur pour atteindre la plé-
nitude) donnent a cette sculpture sa tension es-
sentielle.

La plus grande part des maitres modernes a
commence depuis l'objet pour arriver par réduc-
tion et l'élimination a4 la pureté de l'idée. La
sculpture de Lidija Mi%i¢ commence par l'idée. le
nombre, l'espace, le mouvement, la quiétude et
I'inquiétude pour arriver aux objets et aux choses.
Nous croyons que dans ce processus la sculpture
est mailleure quand elle arrive 4 oublier son point
de départ, c’est & dire a oublier l'idée. Alors l'idée
dans la »Tentation de la lumiére« est visible et
invisible et son élancement vertical se transforme
en chant.

Nous croyons d'ailleurs que la verticale de Lidija
Misi¢ est le rachat de la marche horizontale des
choses. Telle la flamme elle s’élance subitement,
mais ne se ferme pas ver le ciel, elle nous le lais-
se ouvert. de sorte que tout ce qui dans le






mouvement géneral de la sculpture, entre par
deux ou trois entrées latérales ne peut sortir —
comme dans le gothique d’ailleurs — que par
I'ouverture vers les hauteurs. Ce chemin vers les
hauteurs se réalise plutdt d’'un maniére musicale
que par la fixation statique: un mouvement plutot
qu'un moment statique.

Celui qui désire changer le monde, ne sera pas
stimulé ou guidé par les mouvements et les pous-
sées intérieures de cette sculpture. Mais celui
qui veut comprendre le monde. tenant compte
aussi bien de son bien que de son mal, trouvera
dans tout ce qu'il voit ici une justification vérita-
ble et pleine. Entre la priére et l'action, la con-
templation et la parole 4 haute wvoix, l'invitation
a la contemplation et le silence est ici plus directe.
Dans le monde de la sculpture ce sont certes des
moments rares et pas trés appréciés de nos jours.
Mais nombreux sont ceux qui sentent pointer
I'idée que le chaotique et le dégolitant commencent
a vieillir, qu'il n'est plus possible de se maintenir
sans un sens Intérieur. La sculpture de Lidija
Misdi¢ est dans cette voie.

Danijel Dragojevié
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7. Autour du monde
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1932 — rodena u Skupllu

1961 — zavriila Akademiju likovnih umetnosti u
klasi profesora Jovana Kratohvila

1962 — prva godina postdiplomskih studida u klasi
profesora Jovana Kratohvila

1963—1964 — postdiplomske studije u Ecole des
Beaux-Arts u Parizu u klasi profesora
Henri Georges Adama.
Studijska putovanja: Francuska, Italija,
Engleska, Holandija, Belgija, Zapadna Ne-
maéka, Egipat
Adresa: Beograd, Sime Milodeviéa 43.
telefon 445-224

SAMOSTALNE IZLOZBE

IEEE—EEQgrad, Galerija Kolartevog narodnog
univerziteta

GRUPNA IZLAGANJA

1962 — Beograd, ULUS, Jesenja izloZba

— Beograd, Oktobarski salon
1963 — Beograd, Oktobarski salon
1965 — Beograd, Oktobarski salon
1967 — Beograd, Oktobarski salon

— Beograd, III trijenale likovnih umetnosti
1968 — Beograd, Kriticari su izabrali. Galerija

kulturnog centra

1969 — Beograd, ULUS, Jesenja izloZba

1932 — Née a Skoplje

1961 — diplomée de I'’Academie des Beaux-Arts
chez le professeur Jovan Kratohvil

1962 — Premiére année des études post-universi-
taires chez le professeur Kratohvil

1963—1964 — Etudes post-universitaires a I’'Ecole
des Beaux-Arts a Paris chez le professeur
Henri Georges Adam.
Voyages d'études: France, Italie, Grande
Bretagne, Hollande, Belgique, Allemagne
Occidentale, Egyte

EXPOSITIONS INDIVIDUELLES

1366 — Beograd, Galerie df I'Université populaire
Kolarac

EXPOSITIONS COLLECTIVES

1962 — Beograd, ULUS, Exposition d'automne
— Beograd, Salon d'Octobre
1963 — Beograd, Salon d'Qctobre
1965 — Beograd, Salon d'Octobre
1967 — Beograd, Salon d'Octobre
Beograd, III Triennale des Beaux-frts
1968 — Beograd, Les critiques ont fait leur choix,
Galerie du Centre culturel
1969 — Beograd, ULUS, Exposition d'automne

i@ galerija doma omladine

Savet galerije: Dr Katarina Ambrozié, Jerko Denegri,
Dusan Otadevié, Predrag S. Perovié. Upravnik i wvd.
glavnog i odgovornog urednika: Nikola Markovié, Izda-
vacé: Dom omladine Beograd. Kustos galerije: Kosara
Stefanovi¢. Prevod: Ivanka Pavlevié, Grafi¢cka oprema:
Milan Tasi¢. Meter: Vliade Burazer. Tiraz: 300. Stampa:
Graficko preduzedée »Morava«. Sezona: 1970, Izdanje 76.
Fotografije: Dufan Jovano'ié
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