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Izlozba Yvesa Kleina prosla je pot-
puno neopazeno. Nasa Stampa ni
jednom rijeci nije dala do znanja
da je posrijedi neto izuzstno. |
samo ctvorenje proteklo je u znaku
nevjerojatne praznine. Kleinova
su nas djela posjetila... i kao §to
su neopazeno dosla, isto su tako
neopazeno i is¢ezla. Kad je vef te-
ko, ne preostaje nam nista drugo
nego da jednostavno upitamo: Tko
je Yves Klein?

Prije svega ...

Cinjenica je da je jos godine 1947.
slikao monokrame.

Cinjenica je da je stvorio mogug-
nost imaterijalnog slikanja.
Cinjenica je da je manipulirao sna-
gama praznine.

Cinjenica je da je obradivao vatru
i vodu, | da je iz vatre i vode stva-
rao slike.

Cinjenica je da je prvi predloZio
novu koncepciju muzike svojim
djelom  »Simfonija-monotenizam
-ti§ina«, komponiranim 1947.

Cinjenica je da je u ostalim bsz-
broinim avanturama sakupio pre:-
hodnicu jedneg kazalista praznine.
Klein umire 1962, u trideset &etvr-
toj godini Zivota. Bio je u situacijl
da se za Zivota brani pred napadi-
ma koji su ga teretili da predsta-
vlja opasnost po buduénost umjet-
nosti, da je jedan od onih nssratnih
i Stetnih proizvoda naSeg vremena
koje je nuzno posve eliminirati i
unidtiti prije neqo $to se zlo pre-
Siri. Za one koji su ga voljeli po-
stac je mit od &asa svoje smrti.
Danas, medutim, to je mit koji se
pomalo zaboravlja. Buduénost ¢=
ga vjerojatno najbolje znati po
sispadimae« koji c¢e zasigurno biti
uvrsteni medu vrhunske i najslav-
nije u povijesti umietnosti 20. stc-
lie¢a. Monokromi, imaterijalno sli-
kanje, antropometrije, kozmogo-
nije, slikanje vatrom i vodom, slike
nastale atmosferskim manifestac’-
jama, antropometrijski otiscl va-
tre — cijeli niz »ispada« koji su po
shazi fascinantnosti, po snazi %c-
kantnosti zacijelo ravni onima Ma-
levica, Duchampa, Schwittersa. Pi-
tamo: je |i Kleinovo djelo daljnja
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karika u lancu neumjetnosti? Na-
ravno, nije! Antiumjetnost? Sva-
kako, jest! Ali sve ono §to je pro-
zvano antiumjetnoséu  ¢&ini naj-
sti. Kleinovo djelo, koliko god u
sebi apsolutno, otverilo je novu
stranicu U umjetnosti naseg stolje-
¢a. Ono je temeljem gotovo svega
onoga 5Sto je uslijedilo nakon go-
dine 1960.

Klein stoji na pocetku, jer se geni-
jalno znao vratiti slikarskim poée-
lima — prostoru, boji, senzibili-
tetu, imaginaciji — izvornoj sli-
karskoj akciji koja je u sebi (i po
sebi) nosila »obiljeZja neposred-
nog«. Zackret realnome, odluéan za
sve pokrete | pravce s kraja pede-
setih godina nacvamo, dosegac je
u Kleinovu djelu najdublje rezo-
nance. | dok su drugi rasprostrli
taj obrat stvarnosti u Sirokom pe-
lju svakidadnjice, Klein je ostao u
cbzoru ¢iste fenomenologije. Odi-
sta se tu »povratak stvarima« zbio
kao neposredno sagledavanje biti,
i ni u jednom drugom djelu nije
se pojavilo to stvarno u c¢iscem
obliku. Govoredi o svome slikanju
vatrom Klein kaZe: »Sta u meni
izaziva ovo istraZivanje tragova
vatre? ZasSto je potrebno da sam
trazim taj njen Trag? Cemu sluzi
sav taj stvaralacki napor, ako se
ne vodi racuna o njegovu kozmi&-
kom polozaju, o predodivanju &iste
fenomenologije. To predoé&ivanje
uvijek je izdvojeno od forme, i hit
je Neposrednog, trag Neposred-
nog.« Velika apstrakcija i veliki
realizam o kojima je govorio Kan-
dinsky izgubili su ovdje svoju po-
larnost. Enformel je u Kleinovu
djelu nasao svoju krajnju tocku,
novi realizam svoje esencijalno po-
laziste, a sam Klein mogudi svijet
koji je, medutim, bio u dosluhu
s iskanom. Mi, najposlije, nalazimo
(u sebi samima) odjeke jedne ve-
like umjetnnosti.

Cijeli Kleinov slikarski ( = Zivotni)
put jedna je strastvena fenomeno-
logija slikarskog senzibiliteta i nje-
gova odnosa s univerzumom, nje-
govo je slikarstvo metafizicka re-
alizacija onoga $to je u slikarstvu
nemoguce definirati. To zvudi pa-
radoksalno i aporeti¢ki, bez sum-
nje, i toliko je potrebnije da po-
sve konkretno upitama: $to sadi-
njava Kleinovo slikarstvo?

Djela koja smo imali prilike vidjeti
na izlozbi samo su »pepeo« njegove
umjetnosti. Ona su tek — kako
kaze Klein — »3utljivi i statiki
svjedoci samog postojanja, slobo-
dnog kretanja, koji za vrijeme sli-
karske inspiracije predstavljaju
plamen peezije u svom sagorije-
vanju«. lzvorna su Kleinova djela
nematerijalna. Najbolji plavi mo-
nokrom zbic se za vrijeme jednog
fantasticnog »realisti¢ko-imaginar-
nog« putovanja. »Onoga dana, kad
sam lezao u Nici — pri¢a Klein —
pofeo sam mrziti ptice koje su le-
tiele po mom plavom nebu bez
oblaka, jer su one pokusavale na-
praviti rupe na mom najvecem i
najljepSem djelu.« Imaterijalna
Kleinova koncepcija svakako je s
onu stranu slikarstva u klasiénom
smislu rijeci. Ali da bi se razumjela
(ako veé ne | istinski iskusila)
opravdanost njena smisla, treba je
promatrati u povijesnim koordina-
tama umjetnosti kojoj pripada.

Ceorges Mathieu, jedan drugi fran-
cuski slikar koji se i sam ponekad
nasac s onu stranu slikarstva, go-
voredi o nuinom rasapu oblika u
modernoj i suvremencj umjetno-
sti, o rastu potrebe i moguénosti
»egzistencije Cistog stvaralastva iz-
van njegove zanatske |juske i svega
Sto iz toga slijedi«, zaklju¢uje da
se »umjetnicko djelo danas nalazi
na raskrizju triju pojmova: pred-
meta, ¢ina i ponasanja. Na granici
svakog od njih mi smo suleljeni
s nistavljenjem, bilo egzisten-
cijalnim (tvar radi nje same),
bilo historijskim (jer se

éin, to Jest dogadaj, upisuje u vri-
jeme i za sebe sama) bilo dija-
lektié¢kim (ponadanje, to jest
svijest radi nje same).« Klein se
veze vz pojam ponadanja. Cin tu
skrece u svoju potencijalizaciju i
slikarstvo je dovedeno do toga »da
bude samo ishodom neke odluke
ili ¢ak neke ne-odluke« (Mathieu).
Navodeéi primjer Marcela Du-
champa s njegovim ready madeima
i Dubuffeta s njegovim teksturolo-
gijama, Mathieu kaZe da se u kraj-
njem slu¢aju ponasanje »moze od-
vojiti od predmeta te se nedavno
moglo vidjeti kako neki ‘slikar’
(misli se na Kleina — op.) poziva
uchicajeno opéinstve s otvaranja
izlozaba da promatra samo gole
zidove ili da primi ¢ek u zamjenu
za 'komadi¢ svijesti'«. Proces ra-
sapa oblika koji prati umjetnost
naseg vremena ne mofe se zausta-
viti na pola puta. Mora se dodi do
nulte tocke, nistavila, pocevsi od
kojega mogu tek da se nazru i otvo-
re konstitutivne moguénosti novog
jezika. U sklopu toga povijesnog
usuda koji je dodijeljen umjetno-
sti nasega doba i u kojem, najpo-
slije, ona najizravnije sudjeluje,
Kleinove djelo je istinski i auten-
tican put u hodu prema nultoj
tocki i, u sklopu svoga osobnog
dosega, preko nje. Cinjenica je da
se Klein u svom odvradanju od sli-
karstva, koje bi u svom temelju
nosilo bilo predmetnost bilo ideju,
sukobio s nistavilom. »Nisam vo-
lio nidtavilo, a eto, upoznao sam
se s njim« — kaZe Klein. »Pretve-
rilo se u duboku prazninu, plavu
dubinu.« Tako su nastali mono-
kromi.
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Bez sumnje, naSe neograniceno po-
vierenje u vidljivo dovedenc |e
pred Kleinovim monokromima do
krajnje zbunjenosti pa i uvrede.
Neizbjezno se postavlja pitanje: Sta
oni predstavljaju. Sam Klein go-
vori o tome kako bi u takvim slu-
cajevima odgovorio da »jednostav-
no predstavljaju plave samo po
sebi, ili crveno samo po sebi, ili da
je to, na primjer, prijelaz iz uni-
verzuma Zzute boje koja vise nije
precizna«. Slikanje samo jednom
bojom oslobodeno je fenomena
sspektakularnog« naéina na koji
se rjesava konvencionalna slika.
Usporedno nizanje elemenata samo
da bi se istakao ovaj ili onaj jaci
element — taj permanentni spek-
takl izmedu dvaju ili vise eleme-
nata — budi u gledacca neke rafi-
nirano zadovoljstvo (u psiholo-
skom smislu), ali — kako kaze
Klein — »ne manje morbidno sa
filozofskog, i é&isto ljudskog gledi-
sta«. Kleinovi su monokromi prema
uobicajenoj konvencionalnoj slici
u istom odnosu kao, na primjer,
fenomenocloska refleksija prema
psihologkoj introspekeiji. (Upravo
nam zrenje tog i takva odnosa otva-
ra najbolji put u pristupu mone-
kromima.) Osim multikromatike,
on odbacuje i linije, jer su one spu-
tane psiholoékim krugom nasih
osjecaja. »One su i nadi lanci —
kaze Klein — konkretizacija nase
uvjetovanosti smrtnika, nale sen-
zibilnosti, naSeg intelekta, sve do
nase spiritualne dominacije. One
su nasa bastina, na$ odgoj, nas ke-
stur, nase mane, naSe teZnje, nase
kvalitete, nase lukavosti... Dakle
— na$§ psiholoski univerzum u ve-
likoj svecbuhvatnosti, sve do nje-
govih najzabacenijih kutova.

Boja, naprotiv ... jest ono sto naj-
vise uranja u kozmicku senzibil-
nost. Senzibilnost nema zabaZenih
kutova, ona je kao vlaga u zraku.

Za mene je boja materijalizirani
senzibilitet.« To je ono $to smo
upravo htjeli naglasiti: prije nego
§to je postalo, na primjer, plavo
po sebi, to plavo znadilo je u svi-
jetu Yvesa Kleina i nesto drugo —

plavu dubinu, stanje beskonacne
obojenosti koje nema granica. Pred
jednom tako obojenom povriinom,
u granicama »ekstradimenzional-
nog«, gledalac je prozet — prema
Kleinovim rije¢ima — »senzibilno-
§¢u univerzuma do tog stupnja da
bi se osjecao kao ‘sve u svemu’.
Plavo ne poznaje dimenzija.« Taj
stupanj prozimanja iskusio je Klein
otkrivsi jednom plavu dubinu, du-
boku prazninu. Ali | jo3 nesto.
»Kad sam doSao do te toctke u mo-
nokromnoj avanturi — kaze Klein
— nisam vige osjecao potrebu da
budem funkcionalan; jer, to sam
ve¢ bio. Nisam vise bio onaj isti
ja; sad sam ja bez 'ja’. Sadinjavam
jedinstveno tijelo sa samim Zivo-
tom; sve moje geste, kretnje, ak-
tivnosti, stvaralastva bili su taj
originalan ili esencijalni Zivot.«

To je, bez sumnje, bila odlucna
totka, otkrivenje sputavajude ras-
cijepljenosti na subjekt i objekt i
krnjosti naseg »ja« koje proizlazi
iz te rascijepljenosti, a Sto evrop-
ski duh svagda nanovo polkusava
da rijesi (ili da ne rijesi). Biti ja
bez »ja« znaéi nadi¢i onaj dio svje-
snosti koji se temelji na intelektu-
alnosti, na misljenju, i probuditi
sveukupnost svoga bic¢a. Tada se
i subjekt-objekt relacija brise, jer
je svijest doprla do stanja ne-uma,
do onog oblika iskustva gdje na-
stupa neposredno, totalno poima-
nje svijeta umjesto iskrivljenog,
otudenog, parataksickog, laznog,
cerebralnog (»funkcionalnoge —
kako bi rekao Klein) iskustva. Na
tom stupnju druge nevinosti svuda
izranjaju »Obiljezja neposrednoge.
Predmet se ne promatra izvana, na
odstojanju, ve¢ se ulazi u nj, sa-
gledava iznutra. Klein se nasao pred
svijetom ne kao u zrcalu, nego li-
cem u lice. Cinjenica je da je Klein
na svom putu apsolutnog mono-
kroma, nakon vrtoglavog silaska
U nistavilo, otkrio tijelo. »Antro-
pometrije plave epohe«, djela na-
stala otiscima Zivih tijela modela,
rezultat su toga neposrednog su-
celjavanja.

Klein prica kako je nakon sveobu-
hvatne vladavine Plavog odjednom
osjetio neku nesigurnost, pa je za
slikanje u ateljeu doveo modele,
ali ne s najmjerom da ih kopira,
nego da slika v njihovu drustvu.

»Kako sam mnogo vremena pro-
vodio u ateljeu — nastavlja Klein
— vise nisam htio ostajati sam u
¢udesnoj plavo] praznini koja je
u njemu izrasla ... Zatim, kad sam
podeo, malo-pomalo, da ne proiz-
vodim vise nista $to bi imalo veze
s avanturom ‘imaterijalnog’, u mom
atelju — oslobodenom ¢&ak | mono:
kromnosti, nevjercjatno praznom
— moji su modeli apsolutno htjeli
uciniti nesto za mene ... Bacali su
se u boju i svojim tijelima slikali
moje monokrome ...« Nalavéi se
s onu stranu konceptualnosti, for-
ma, linije tijela, njegova baja nisu
imali za Kleina nikakve vrijedno-
sti. Jedino vrijedno bila su nepo-
sredna obiljeZja tijela. Ucinjen je
puni krug: od duboke praznine, od
nistavila, do duboke prisutnosti
punode stvarnog. Je i to moguce?

Odgovaramo potvrdno, ali je pri
tcm potrebno da premostimo u
sebi uvrijezeni nam naéin logié-
kog misljenja. Oni koji su to ucinili
govore nam da je tek na osnovu
nistavila uopée mogué pristup egzi-
stentnom, da egzistentno stigne do
samog sebe. MoZda se nijednom
kasnije nakon nastanka prvog pe-
¢inskog crteza nije slikarstvo suko-
bilo tako radikalno s nistavilom
kao u Kleinovu slucaju. Ishod je
bio taj da se postojede pojavilo u
svoj svojoj »takovosti«. Klein ne
vzima model da bi naslikao akt, da
bi izvr§io svojevrsnu disekeiju
objekta slikanja. Model-objekt vise
nije chjekt. On nije protiv-stavljen,
ne stoji protiv slikara nego s njim.
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Slika je odraz tijela tijelom, a ne
slikarskom naukom. Nema kopira-
nja, apstrahiranja, konstruiranja.
Slikar slika, ali ne nasuprot mo-
delu nego s modelom. lzmedu nje-
ga i modela ne postoji nikakav ras-
cjep, nikakva podvojenost. On je
bez »ja«, jer je »ja« uprave rezul-
tat procesa podvajanja. NadilaZe-
njem »ja«, ja se vise ne drzim sczbe
kac neke stvari, te tako postajem
prazan i spreman da primam. MNa-
lazim se u stanju otvorenosti i pri-
jemcivosti, a predmet nastupa u
svo| svojoj realnosti. Taj neposre-
dni, nesmiiljeni, izvorni doZivljaj
stvarnog, bez ikakvih psihickih
projekcija ili  intelektualizacije,
znaci zbiljsko ostvarenje moje veze
s univerzumom. Dosavsi do apsolut-
nog Nista, dospjevii u stanje praz-
nine — kad su dakle sve unaprijed
fiksirane veze sa svijetom izbrisane
iz polja svijesti — Klein se nafao
U situaciji da na jedinstven nacin
(a neki drugi i nije moguc) iskusi
i doZivi samopokazivanje bica i
stvari, da njihovu sudtu takovost
fiksira na platno. Nije potrebno iz
ravno ukazivati na to da je to bilo
moguée upravo na osnovu nadila-
zenja sputavajuceg w»ja« i iskustva
praznine,

Medutim, to pretvaranje Nista u
apsolutnu afirmaciju egzistentnog
zbilo se i u monokromima. Kad je
is¢ezla svaka fizi¢ko-opti¢ka pred-
metnost, kad je nestao svaki figu-
rativni &in, svaka individualna ge-
sta (Klein odbhacuje cetkicu i za-
mjenjuje je valjkom, §to je — ka-
ko on kaze — wanonimnije«), kad
je dakle preostala odsutnost bilo
Zega, duboka praznina — pojavila
se boja u svoj svojoj realnosti, u
svojoj takovosti. Razbiti intelektu-
alni oklop koji nam prijeci da ne-
posredno budemo u svijetu (a ne
spram svijeta) znadi intenzivno do-
zivljavati, a da je pri tom onome
ito je izvan mene, predmetu, ipak
dopusteno da bude ono 5to jest.
Naga estetska senzibilnost jednako
je »zagadena« intelektualnoscu kao
i bilo koja druga sfera naseg du-
ha. Mi ne vidimo, nego znamo
boju, a isto tako i sliku. Dospjevsi
do tabule rase, Klein je otvorio pro-
stor u kome je boja dospjela do
svog samopokazivanja. Kozmogo-
nijska avantura getiriju elemenata
tvari, koju je Klein bic poduzeo,
takoder ima istovjetno znacenje
samopckazivanja, razotkrivanja tra-
gova neposrednog u prirodnim pred-
metima. Monokromno slikarstvo i
novi realizam — svaki sa svoje stra-
ne — prodirili su horizont nepo-
srednog koji je otvorio Klein ura-
njajuci svom Sirinom u svijet boje,
tog stanja pramaterije, odnosno u
svijet Zivota. Klein je, medutim,
ostao u granicama Ciste fenomeno-
logije. Njega nisu zanimale stvari,
nego njihova bit; nije ga zanimalo
toliko slikarstvo koliko njegova bit.
Dosad smo promatrali samo njego-
va djela, samo pepeo njegove umjet-
nosti i onaj proboj iz Platonove
pedine na svjetlo dana. Preostaje
da napokon krenemo u njegov ima-
terijalni svijet koji je osnova i koji
podrzava i omogucuje materijalni
svijet njegova slikarstva. Taj je
imaterijalni svijet slikarska senzibil-
nost. Ali, §to je slikarska senzibil-
nost? Klein kaZe: »...slikarska
senzibilnost postoji izvan nas, a us-
prkos tome pripada nasoj sferi. Mi
ne prisvajamo nikakvo pravo na

posjedovanje Zivota. Jedino po-
sredstvom senzibilnosti modi cemo
stjecati Zivot. Senzibilnost nam o-
mogudéuje da nastavimo Zivot na
nivou njenih, u osnovi materijal-
nih, manifestacija, razmjenama i
trampama koje predstavljaju uni-
verzum prostora i neizmjernog to-
taliteta prirode. Imaginacija, to su
kola senzibilnosti! Prenijeti iz ima-
ginacije (efikasne) stizemo do do-
ticanja Zivota, onog istog Zivota
koji je sam po sebi apsolutna um-
jetnost. Apsolutna umijetnost, to
jest ono sto smntnici nazivaju u
vrtoglavici odusevljenja totalitetom
umjetnosti, uprave se materijalizi-
ra. Ona se pojavljuje u svakidasnji-
ci, dok ja ostajem na jednom mije-
stu, geometrijski definiranom na
volumetrijski neobi¢nim tragovi-
ma. Objasnjenje umjetnosti koje su
me dovele do slikarske senzibilne-
sti sastoji se u intimnoj snazi me-
nokroma plavog perioda .. .« Klei-
nova je slikarska senzibilnost to-
talisticka iintuicija bezgranicnosti,
beskonac¢nosti. On je naziva koz-
mickom senzibilno8éu. Stvari i do-
gadaji ne percipiraju se u svojoj
konaénosti, u svojoj prostornoj o-
grani¢encsti, nego sa stajalisSta bes-
konacnosti, neagranicenosti. Senzi-
bilnost je snaznija od materijalne
realnosti. U njoj i jest sadrzana
nasa autentiéna sposobnost za iz-
vandimenzionalnu akciju. Ona nam
omogucuje da se razvijemo U pu-
noj slobodi, bez ikakve fizicke ili
duhovne zapreke. Slika je samo
materijalni otisak te senzibilnosti
koja je imaterijalna. lzravno se ona
manifestira jedino ako se odustane
od ¢ina slikanja, od materijaliza-
cije. U tome je smisao pozivanja
publike da promatra gole zidove
o ¢emu je govorio Mathieu. Sam
Klein o tome kaZe: »...nisam
htio uéiniti figurativni gest, niti
isCistiti prostor za mene rezervi-
ran, ili odistiti zidove sasu$enom
cetkicom, bez boje. Ne, ja sam
samo htio da na dan sveanog otva-
ranja dodem tamo, i da svima u
izloZzbenom prostoru- kazem: ‘Prvo
nicega nema: zatim postoji jedno
duboko nista, a potom plava du-
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bina’ (Gaston Bachelard).« Razja-
Snjenje lezi v ovome: »Da pravo
kazem — pise Klein — ono $to ja
pokusavam posti¢i u svom budu-
cem razvoju, kao izlaz za rjesenje
moga problema, sastoji se u tome
da vopce vise nista ne poduzimam,
sviesno i oprezno. Ja pokuSavam
‘tout court’ da budem slikar. Bit
¢u slikar, o meni ée se govoriti: 'On
je slikar.” A ja ¢u se osjecati 'sli-
karom’ uprave zbog toga autentic-
nim $to zapravo nedu slikati, ili
ée se to tako éiniti. Cinjenica da
‘postojim’ kao slikar bit de sli-
karsko djelo 'najsavrienije iz ovog
vremena’ ... Nepristojno je i gnu-
sno stvari materijalizirati ili inte-
lektualizirati.«

Ako je umjetnost potpuna sloboda,
zivot — kako je to shvacao Klein
— onda je imaterijalna koncepcija
upravo to. Ostvariti slobodu i stje-

cati slobodu — nije li to ono naj-
teze, prava umjetnost (kako se to
uobiéajeno kaze)! | nije li onda

Kleinova umjetnost umjetnost u
najviSem smislu te rijedi. Ako u
glavnim crtama retrospektivno pri-
jedemo ono §to je dosad receno,
odgovor ce zasigurno biti potvrdan.
Ali ce se dogoditi i jo§ neito mno-
go znacajnije — bit ¢emo spremni
da zaronimo u plavu dubinu.
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