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izlotba organizirana u suradnji sa g. rotraut klein-moguay,
pariz, i g. reinerom Rallhardtom. minchen.

galerija suvremene umijetnosti u zagrebu srdafno zahvaljuje
svima keji su omoguéili realizaciju izloibe,

sntropometrija

nje Zvim modelom (1959)

‘e slikam s modelom i uz suradnju modela. Zapravo
o odavno pitam kake uopde figurativni slikari — danas
i oni spstraktni, keo ne primjer Fautrier — osjedaju potrebu
dz slikaju, inspirirajudi se nagim tijelom. Jer, natin prenoie.
‘e farme harmoniénim ertefom zacijelo nije bio dovoljan
etio sam da mora postojati neka druga moguénast.

Magi modeli Zine atmosferu intimnom, privlade neerotsku pa.
vl Model namede temu senzualnosti u ateljeu | izvan niega,
pa uprava ta klima i omoguéuje definiranje slikarske materije.
Tako sam i ja uzeo modele. Pokuiao sam, bile je vrlo lijepo.
Maso, osjetljivast kofe u kojoj kuca fivot, njena nechi¢na boja,
i tako paradoksalno bezboina, da pravo kalem — zanosili su
me. Moji su se modeli glasno smijali gledajudi kake, dok mi
poziraju, iz njih izvlagim sjajne jednobejne plave monokrome!
Smijali bi se, ali su sve vile voljell plavu boju.

lednog dana zakljugio sam da mi ruke i orude kejim se sluzim
za rad nisu viZe dovelini, Maime, sam madel morac bi se pre.
tvoriti v Zetkicy na monckromno plavem platnu, Me, to nije
bila nikakva erotska ludest. Bile je vrlo lijepo. Rasprostro sam
veliko bijelo platno, a na sredinu istresas 20 kilograma plavila.
Djevojka bi uronila v nj | izradila mi sliku, kotrljajudi se po
povriini platna u svim smjerovima.

Krecudi se hitro oko te fantastiZne povriine na podu, upravljzo
sam svim pokretima | pemicanjima. Model, i sam opijen tom
akeijom i plavilom sagledanim izbliza | jof u dodiru s vlastitim
tijelom, na kraju me ne bi ni Zuo dok bih dovikiveo: »jof
mals nadesnole, stamele, svrati se sadas, spuzajuéi stoma-
kom i ledima«, sprema onsj stranile, sosloni se desnom doj-
kom bat na to mijestole, supravo na tos.,. eto to je sve
ito se zhivalo, Nikada nije bilo nitega lo%eg. Mikada nisam
dodirivac svoje modele. One su to znale pa su s uiivanjem
suradivale svofim tjelesnim bidem u takvom nafinu slikanja.
Djevojke su bile svjesne da | one neito rade. Majprije su ih
slikali likovnjaci da bl se zatim one prepoznavale na slikama.
Kad su nastupill apstraktni slikari, one kao madeli vige nisu
shvacale fomu slufe, Na pofetku su za mene mislile da sam
lud. A onda, vif= nisu mogle odustatl. Beskrajno su voljele
posac koji su obavijale kod mere,

spuive (1958)

Radedi na svejim slikama u ateljeu ponekad sam upotrebljavac
spuve. Upijale su plavilo vrlo brzo. Jednog dana na spuvi sam
sagledac svu ljepotu plavila. Taj instrument za rad odjednom
je za mene postao primarni element. Zavelo me to lzvenredno
svajstvo spuive da se natopl svim Eto je tekude. Zahvaljujuéi
spulvi, to] divije Zivoj materi]l, bio sam kadar napraviti por-
trete italaca mojih monakroma, kejl su, kad su ih vidjsli,
1 podto su proputevali plavilom mojik slika, izranjali potpune
natopljeni senzibilnoféu uprave kao i same spuive,

nematerijalna koncepcija (1959)

Praznina pripaca meni. Odavno ved protestiram, usprkos svim
tearijama.

Me mogu uopde evidentirati hijelo ofbukane zidove kao prostor
galerije, jer je to bai onaj prostor za rad i stvaranje. Ved
odavno Zivim od sredstava koja sam dobie predajom ovih
nematerijalnih slika. Vierujte mi, kupujuéi takve slike, vi ne
osjecate da neito dajete, Ja sam, naprotiv, onaj koji je nespre-
kidne potkradan, Jer, zauzvrat, primam novac, Eto, uprave
zbog toge, v Antwerpenu, Hessenhuisu, na onoj izlohi sa
Breerom, Burryiem, Mackom, Munarijem, Ueckerom, Piensom,
Speerrijem i Tinguelyjem, nisam htio wéiniti nikakav figura-
tivni gest, mitl iCistiti prostor za mene rezerviran, ili odistiti
zidove sasufenom Zetkicom, bez boje. Me, ja sam samo htio da
na dan svefanog otvaranja dodem tamo, | da svima u izlofbe-
nom prostoru kaZfem: »Prvo, nicega nerna; zatim poste]i jedno
duboke nifta, a potem plava dubinas (Gaston Bachelard).
Sada vide ne ¥elim da mi novcem otkupljuju diela; za svoja tri
slikarska raspolofenja zatrafio sam #isto zlate. Za svako dielo
— kilogram zlata. Eto, to je ved neito Sto je sasvim sigurno
i definirano. .. bar zasada, jer ubuduce ne Zelim da kefem
vite nikta, niti da dodem ns izloibe na koje sam pozvan.
Posebno €u traditl da se moje ime vite ne pojavi u katalozima.

yvesov monokrom

Maturometrija {1960)

Projektiranje mojih zapafanja, izvan samoga sebe, ved je udi-
njeno.

Kad sam bio dijete. ..

Moje ruke | noge uvaljene u boju, zatim postavijene na platna,
I eto me tu, nasuprot svemu onome Sto sam gajic u sehi.
Imam dokaze da posjedujem pet €ula i da umijem biti fun-
kecionalan! Zatim sam izgubio djetinjstvo ... kao svi oni sa
suprotne strane toga (ne treba gajiti iluzije).

Misam velio niftavile, a ete, vpoznao sam se s njim. Pretvorilo
se u duboku prazninu, plavu dubinul

Kad sam dofas do te tofke u monokromej avanturi, nisam
vife osjetso potrebu da budem funkcionalan; jer, to sam ved bio.
MNisam wi%e bio onaj isti |a; sad sam ja bez »ja«. Safinjavam
jedinstvens tijelo sa samim Zivotom; sve moje geste, kretnje,
aktivnosti, stvaralaitva bili su taj criginalan ili esencijalni Zi-
vot. To je bilo vrijeme kad sam goverio: »Slikanje se za mene
vite ne nalazi v funkeijl videnog. Moja su djela samo pepeo
maje umjetnostie

Uporno sam monckromizirao svoja platna, dok plavilo nije
postalo svechbuhvatno 1 oslobdilo se. Otada ono vlada.
COdjednam sam osjetio neku nesigurnost, pa sam za slikanje
u ateljeu doves modele, ali ne s namjerem da kopiram njih
same, nego da slikam u njihovu druitvu. Kake sam mnogo



vremena provodio u ateljeu, vife nisam htio ostajati sim u
Cudesnoj plavoj praznini koja je u njemu izrastala.

Ovdje e se &italac, nesumnjiva, nasmijati... All ja sam bia
potpuno sviestan da me joi nije zahvatila ona vrtoglavica kaju
su osjetili svi estali prije mene pred apsolutnom prazninam
koja mora da bude 1 jest autentifan slikarski prostor .. Ali,
kolike 2 joi vremena to potrajati?

Prije je slikar odlazio predmetu svoge diels, radio je u eksteri-
jerd, u pelju, evrsto je stajao na zemlji. Zbog toga je hic
zdravi -

Danas je slikanje na Etafelaju zatvorile umjetnika u njegev
atelje, licem u lice s okrutnim caledalom — njegovim plat-
nom ... Zatvaranjem u suviine spiritvaine sfere umjetnifkog
stvaranfa ne bih Zelio izgubiti onaj elementarni smisac za dobro
koji je neophodne potreban nafo| ljudskoj prirodi, a koji se
takeder razvija v almosferi ateljes, prisutnoidu fivog mesa.
Sluzio sam se, dakle, nagim modelima. Forma, linije tijela, nje-
gova boja nisu me interesirale ni po éemu. Mjegova osjedajna
klima jedino je ¥to je vrijedno. Mesc...!!! S vremena na
vrijeme ipak sam se zagledao u model, U trenutku bih se
prisjetic ca me je zaprave ponijela masa tijela, to jest trup
i neito kostiju, Ruke, laktowi, glava, noge, stopala nisu za
mene imall znaZenja.

Tijele je svecbuhvatno, ono #ivi, a ne misli.

Srce kuca, a da o tome | ne razmiiljame, i ne mofemo ga
raustaviti vlastitom voljom. Varenje se zbiva bez intervencije
nadeg mozga ili emocija, difermo a da o tome i ne mislimo,
Maravno, cijelo tijelo je safinjenc od mesa, ali njegove osnov-
nu masu fine kosti skeleta, Tu se uprave i nalazi realan uni-
verzum, prikriven univerzumem razuma.

| tako mi je to meso, prisutno u mom ateljev za vrijame
inspiracija keje su bile izazvane izradem monckroma, dosta
dugo stvarzle osjeda] stabiinosti, One je v mom duhu odrialo
zivim kult szdravijae koje nam omoguduje da u isto vrijeme
Zivime necprezno | odgeverne, a da v biti sudjelujemo u tom
univerzumu. Snainl smo, modni @ krhki, kao biljke i minerali
u stanju stransa=, kao, Zivotinje kad se bude iz sna, u onaj
isti svijet efemernog razuma.... To je ono zdravlje, koje nam
omoguduje da sbudemos priroda samog Zivota, koja sme mi
samli, eljela, cjalovita.

Dok sam | dalje nastavljac slikati monokrome, gotove aute-
matski, postizac sam materijalni efekt kojl mi je govoric da
sam zaprava zapadnjak, dobronamijerni kriéanin, kojl wvierule,
| to s pravem, u suskrsnucde tijela, v uskrsnude mesas. Tada
mi se prikazala jedna &ista fenomenclogija, ali fenomenclagija
bez ideja, ili bolje, bez ijednog sistema slufbenih konvencija.
a0biljeije neposrednogs. To Je one to mi je trebals!

- Lako je shvatitl razve] stvari: moji su se modeli najprije
smijali gledajuéi kako su prikazani na platnu monokrema, Za-
tim su se privikli | zaveljeli vrijednost i kvalitetu boje, na
svakom platnu drukZiju, pa &ak | za plaveg pericda, u kome
su ostajall neizmijenjeni ton, pigment, tehniki proces reali-

B

zacije. Zatim, kad sam pofeo, malo-pemale, da ne prolzvedim
vite nita Sto bi imalo vere s avanturom simaterijalnogs, u
mam ateljeu — oslobodenom gak | monokromnesti, neviero-
jatne praznom — moji su modeli apselutno htjeli uZiniti nefto
za mene . .. Bacall su se u boju | svejim tijelima slikali moje
monokrome .., Tako su ze pretvarali u Zive éetkical

Proflo je dosta wremena kako sam eodbacio getkicu | zamije-
nio je valjkom, §to je ancnimnije. Tako sam pokulac za wri-
jeme izradvanja slike stvoriti stanovitu sdistancue, bar Intelek-
tualnu, konstantnu, koja de postojati izmedu platna | mene.
Ovaj put, zaéudo, Eetkica se vracala, ali Ziva: bilo je to upravo
meso koje je pod mojim vedstvom nanosila boju na platno
apsolutna precizno, omoguéujudi mi da ostanem na pravej raz-
daljini od platna, i da tako za sve vrijeme realizacije domini-
ram svojim stvaraladtvom, Tako zam mogao zdriati i pristojan
izgled, pa €ak ni vrhove prstiju nisam umazao bojom. Preda
mnom, pod maojim vodstvom, v potpunoj suradnji = modelom,
stvaralo se djelo, a ja sam mogac ostati njega dostojan, Ble
sam U smokingu, da bih ga v &ssu njegova rodenja mogac
primitl u svijet stvarnosti kako treba.

Uprave u to vrijeme u svemu sam gledao kako se pojavljuju
wobiljezjax, tijela, Ta obiljetjs, poganski elementi u mojoj reli-
giji apsolutnog monokroma, odmah bl me hipnotizirala, i duge
sam na njima radio skriven, sam sa sobom, all uvijek u punoj
suradnii s medelima, kake bisme u cjelini podijelill odgover-
nost u slufaju neke spiritualne gredke.

Mi, to jest madeli i ja, zajedno se bavime naufnim istraZiva-
njem, apsolutna besprijekerne, pa je tako doilo do toga da
sam w»Antropometrije plave epches prvi put privatno izlagac
kod Roberta Godeta u Parizu, u proljede 1958, a zatim 9.
ciujka 1960. v pariskej Internacionalno] galeriji suvremene
umjetnosti.

Zelio sam da ta demonstracija bude baf takva, vife tehnigka,
posebno zato da bih skinuo koprenu sa hrama ateljea. Nisam
htio skrivati nifta od svog nagina stvaranja i zaslufiti moida
smiloste primajuéi divljenje zbog novih tehnitkih pronalazaka,
¢iji rezultati zadivljuju, vostalom, i mene samog.

»5 tehnikem ili bez nje, uvijek je lijepo pobijeditis, to je bio
mo| motto u Japanu, uvpuden 3ampionima u diudoul

U diudou su me uvijek véili da moram teziti tehnickom savr-
Zenstvu, kake bih mogao biti bezhrifan | svoje neprijatelje, iake
1 oni sami sve to mnaju, pobjedivati.

Okrajei one koprene sa hrama ateljea, onako pokidani, danas
mi omoguéuju da dobivam divne marame. Sve mi slufi. Ona
moja stara monotoniéna simfonija, keju je pod majim vol-
stvorn interpretirac mali klasizni orkestar izvodedi je 9, ofujka
19640, bila je namijenjena stvaranju ti¥ine, stanja koje se po
javljuje poslije zavrietka svake stvari 1 v koje se ukljuujemo
svi mi &to smo prisustvovali toj manifestacijl. Tisina... to |2
moja simfonifa, a ne sama zvuk u toku izvodenja, To je ona
Zarobna tifina koja donosi ssredus, koja nam penekad daje

moguénost da budemo istinski sretni makar i na jedan tren,
all na tren neizmjerne dug. Pobijediti tifinu, zaklati je, skinuti
s nje koo | obudi se u nju. MNikad vie ne Zelim osjetit] duhe
vnu zimu. O=jeéam se kao vampir koji dobro poznaje prostor,
univerzum. :
Vrativi] se zhivanjima, ondje u ateljeu 195¢&, proditsc sam i
odmah zabiljezic: »0bcfavam ovaj mali wvrt, ovo slatke sunce
iznad svake stvari, koje prodire v mene sa skrivenom radoicu
i osjedajem zdravlja $to se stvara kad je vlastito tijelo savrieno
zdravo ., .

Kzka je sve to brze prelazilo, nalazio sam se mnogo puta, za
20 dana otkake sam ovdje, u tom divnom stanju. Cini mi se
da bi mi trebalo dodijeliti neko obiljei]e, $to bi me podsjedalo
na svaki od tih momenata.

Danas chvadam da spiritualno ebiljefje takvih marmentanih
stanja posiedujem u svojim monokromima, kao ito posjedujem
i ohiljefje momentanog stanja mess U otiscima tijela majih
maodela.

Umijetniku je neophodno potreban temperament reportersa, no-
vinara, all u vrhunskom smislu te rijedl.

avantura menckroma

Pomotu boje doiivljavam osjeda] potpunog identificiranja s pro-
storom | osjecam se istinski slobodnim, Ali potpuna sloboda
predstavija veliku opasnost za svakega thko ne zna Sta je ona.
Pred avim monokromima nechavijeiteni mi festa postavljaju
pitanje =ita onl predstavljajus. Megae hih im odgoveriti, a to
sam uostalom u pofetku i ginio, da jednostavno predstavijeju
plave samo po sebi, ili crveno samo po sebi, i1 da je to, na
primjer, prijelaz iz univerzuma Zute boje koja viie nije precizna.
Po mom je midljenju najznatajnije to da se, slikajudi jednom
hojom, celobadam fenomena »spektakularnogs nafina na koji
se rjelava karakteristifna konvencionalna slika, slika na ita-
felaju.

Moglo bi mi se prigovoriti: »Pa u redu, nisu potrebne vile
linije ni crteli — ali Zemu i dvije bojele Pa eto, to je zato
$to u svom slikarstvu ne Zelim prikazati spektakl. lzbjegavam
da elemente usporado nifem, samao da bih istakac ovaj ili ona]
jaZi element, | najsvjesnija predodiba rasnovana je na ldeji
borke izmedu nejednakih snags, a gledalac promatra izvrienje
smrtre kazne nad slikom, morbidnu dramu po svojo| definiciji,
bile da je rije o ljubavi, bile da je u pitanju mrinja.

Za mene je slika lignost, pa je Zelim promatrati onakvu kakva
ona [est, a ne ocjenjivati je, posebne ne suditi joj.

Tek $te se nadu dvije boje na jednoj slici, potinje se raspiri-
vati borba. |z tog permanentnog spektakla borbe izmedu dviju
boja u psiholotkern i emocionalnom smislu gledalac medda
dohiva neke rafiniranc zadovolijstvo, ali ne manje merbidno
sa filozofskog, i Eisto |judskeg gledista.

Upravo kao Impresionisti, kojih sebe smatram sljedbenikom,
i jot preciznije, kao Delacroix, £ijim se smatram uéenikem, ja

se kredem pa nailazim na razliéite situacije, na simpatiéne stva-
ri, ma stvarne 111 izmidljene pejzaZe, na predmete, lignosti, ili
samo na oblik nepoznate senzibilnosti — koja iznenada ili slu-
Zajno prijede preko nekog ambijenta. ..

Iz dijaloga izmedu mene 1 stanja stvari rada se neprihvatljiva
naklonost koja se ne mofe sdefiniratix, kao 3to to kale Dela-
croix. Upravo to &to se »ne mode definiratie, taj neizrecivi po-
etski trenutak, Zelic bih fiksirati na svem platnu, jer je moj
nadin postajanja (nisam rekso izrafavanja} da slikam, Slikam
od onog slikarskog momenta keji se rada |z inspiracije, dodi-
vljene zaranjavenjem u sam Zivot. Osjecati duiu | predodivati
asjeda] .. mislim da je to ono ito me je dovelo do mono-
kromije!

Linije su sputane psihcloZkim krugom nadih osjecaja. One su
| nati lanci, konkretizacija naje uvietovanostl smrtnika, nage
senzibilnosti, nafeg intelekta, sve do nafe spiritualne domina-
cije. One su nafa badtina, nai cdgoj, nad kostur, naie mane,
naie teinje, naie kvalitete, nele lukevosti... Dakle — pad
psiholoki univerzum u veliko] svecbuhvatnosti, sve do njegovih
najzabacenijih kutova,

Boja, naprotiv, u neutralnoj | ljudskej ljestvici jest eno fte
najvide uranja u kozmicky senzibilnost. Senzibilnost nema za-
bagenih kutova, ora je kao viaga v zraku. Za mene je boja
materijalizirani senzibilitet.

Paostoje boje wvessle, dastojanstvene, vulgarne, slatke, orube,
falosne.

Boje su ljudske samom ginjenicom $to su izvan nas, jako sadi.
njavaju integralni dio nafe liZnosti | nadeg integralnog Zivota.
Tu su one opterecene svom nafom sentimentalnom aktivnodcu.
Boja je sama po sebi slobodna, Ona s2 uporno rastvara u pro-
storu, Tako, na primjer, kontemplirajuéi jednu boju u biti
tuinu, osjeamo se raltrkani u prostoru, beskrajno | besko
naéno tufnem, pa je to neka tuina sloboda, Zira od beskraja.
Linija teée, ide prema heskonaénom; naprotiv, boja #jeste u
beskonaénosti. Za mene su hoje Ziva bida, veoma razvijeni
individuumi koji se kredu i sa svim stvarima integriraju se
s nama. Boje su autentidni stanovnici prostora. Svaka je ni-
jansa istovjetnog karaktera kao osnovna boja, pa Ipak posje
duje vlastiti autonomni Zivot. To nam peposredno pokezuje da
nas slikanje samo jednom bojom ne ograniduje, jer postoje
milijarde nijansi bojs, a svaka od njih u sebi nosi jednu indi-
vidvalnu | specifiénu vrijednost.

Slika je samo senzibilni otisak, sviedok onoga ita je videno,
onoga to se odigralo. Boja u kemijskem stanju, kakvu upe
trebljavaju svi slikari, najbelje je sredstve koje moZe hiti im-
presionirano dogadajem. Ja mislim, a prema tome i tvrdim,
da moje slike predeuju poetska zbivanja ili, bolje, one su
Sutljivi i statitki svjedoci samog postojanja, slobodrog kre
tanja, koji za wrijeme slikarske inspiracije predstavijaju pla-
men poezije u svom sagorijevanju. Moje su slike pepeo maoje
umjetnosti. Sve se vide opijam. Moida sam previie eksperimen-



tirao. Druge ne umijem, Bio sam slikar, kao ito je prihvacenc
da se bude slikar; bio sam napredan, avangardan; profac sam
sva faze. Bo sam gramzljiv, a sada sam vec prezasicen i zado-
valjstvima i utjehama.

U svakom slugaju mislim da jedino s menckromijem cofivija-
vam svoj Istinski umietnigki Zivot, fivim Fivotom slikarz o
kakvom sam sanjao; uprave te i jest ono $to sam ofekivac ad
slikanja. Saca sam postigac da v ovej posehnoj materiji, u
slikarsko| materiji, otkrivam samog sebe. Po pryi put se osje-
dam opijenim i potpunc sam zadovoljan, lako slikam samo
jednom bojom. >

Zivat bojel To me podsjeda na Kolumba i trgovee dragim
kamenjerm, Oni bi vam, da Th zamclite, istresli u male gomilice
na sto prekriven bezbojnim barfunom kesu safira, akvamarina
ili rubina. Cine se kao vodal Kakvo beskrajno treperenjel

Za moje druge samostalne izlothe v galeriji Colette Allendy
u Parizu 1954, izlo¥o sam u razliéitim formatima izber ori-
jedioga za boje. Ofekivao sam da ce reagiranje publike bir
sadrfano u onom wstrenutku istines, o kome je govorio Plerre
Restany u predgovoru kataloga, dopustivii da tabula ress po-
stane svako wvanjsko spajanje | da stigne do onog stupnja
kontemplacije na kome boja postaje puna i apsolutna senzi-
bilnast.

MNa nesredu, za vrijeme manifestacija koje su tom prilikem
odriane, pesebho za wrijeme diskusije koju je organizirala
Colette Allendy, ispostavilo ze da je prilifan broj gledalaca,
zarobljenika konvencionzlnog natina vizije, hie mnoge senzi-
bilniji na razlitite prijedloge Ste su ih iznijeli oni sami (odnosi
boja, eriginalnost, vrijednasti, dimenzije 1 arhitektonske inte-
gracije), pa su otuda rekonstruirall elemente polikromne de-
koracije,

To je upravo i bilo ono ito me podstaklo da i dalje tragam
i da se predstavim, ova| put u galeriji Apollinaire u Milanu,
s izlofbom posvecenom onome £to se ja usudujem nazvati —
pericdom Flavog (zaprave je veé vife od godinu dana kake
sam se posvetio istrafivanju najsavrienijeg stikarskog izraza —
Plaveg).

Tu je izlofbu sadinjavalo desetak slika sa mnage plavog ultra-
marina, sve slitnog tonaliteta, vrijednosti, proporcija i dimen-
zija. Wrla strastvene polemike, koje je izazvala fa manifesta-
cija, dokazale su mi znafenje fenomena | pravu bit nemira
fto ga on unosi u dobronamjerne ljude, nimalo spremne da
pasivno podnesu sklerozu priznatih koncepcija i uspostavijenib
pravila.

Sretan sam, usprikos svim svojim grefkama 1 naivnostima, i
usprkos utopijama u kojima Zivim, ito sam angafiran na is
trazivanju jednog tako aktusinog problema.
Najsenzacionalnije zapafanie bile je ono o skupcimae. Od
jedanaest izlozenih slika svaki je od njih izabrac za sebe svoju
i platio je po traenoj cijeni. Maravno, cijene su bili razliZite,
To pokazuje da se umijetnicka kvaliteta svake slike mote shvatiti
po nefem Eto se razlikuje od materijalnog | fizidkog privida;

|-

otigledno su oni koji su se odluéivall za djels vodili ratuna o
onome ito ja nazivam sslikarskom senzibilnoicus,

Fizicka slika duguje svoje prave cpstanka jedino tome Eto
ljudi vieruju u vidljive, iake nejasne osjecaju bitnu prisutnost
netega drugeg, ito ima 1 sasvim drugadije znagenje,

Ja sam sav u trafenju autentifne vrijednosti slike, koja je dana
u dva stroge identiéna ertefa, u svim vidljivim i razgovijetnim
aspektima istih linija, beja, ferme, formata, debljine namaza,
tehnike wvopde, Medutim, jedan je crtez sslikaras, a drugl
sspretnog tehniarae — »zanatlljes, iake je javnost obajicu
sluzbenc priznala kae slikare. Ta avtentifna neuotljiva vrijed-
nost Zini da jedan od ta dva predmeta predstavije sslikus
2 drugi ne. Da pravo kafem, ono ito [a pokulavam postidi u
svom bududem razvoju, kao izlaz za rjefenje moga problema,
sastojl se u tome da vopée vide nifta ne poduzimam, sviesno |
oprezno. Ja pokuiavam stout courts da budem slikar. Bit cu
slikar, o meni e se goveritl: »On je slikara. A ja du se osje
cati »slikarome upravo zbog toga autentinim £to zapravo nedu
slikati, ili ¢e se to take Ziniti. Cinjenica da spostojime keo
slikar bit ée slikarsko djelo snajsavrienije iz ovog vremenae.
To je cno isto te se zbiva = pjesnikem koji ne pise pjesme,
ali v poeziji znadl mroge vite od nekog poete, privoded kraju
sve svoje »uloges, crno na bijelo. Mepristojno je i gnusno stvari
materijalizirati ili intelektualizirati,

Ved je dovolino senzibilno ako se L apstrakinom svijesno dozi-
vljava peezija, slikarstvo, ili umjetnost vopda.

Slikari nisu stvaraoci u primarnom smisly, kako bi nam se
1o htjelo ponekad prikazati. Onl nisu proizvodadi slika. Um-
jetniko se stvaranje po mome mifljenju jako razlikuje od
animalne ili ljudske reprodukeije.

Slikar, suradujudi s arhitektom, na primjer, na dekoraciji je-
dne nove zgrace, nede vile slikati figurativne, apstraktne ili
monokromne  dekoracije pe zidovima, nego de [ednestavno,
svojom prisutnodéy, v suradnji s arhitektom, sugerirati kon-
strukeiji zgrade senzibilnost, Zivot i boju, Tako de moderni
arhitekt napockon modi razmiiljati o najuiaj korisnosti svog
objekta, a umjetniku-slikaru prepustit de u nove] atmosfari
brigy o umjetniZke] klimi poetsko-slikarskih dostignuda. Deko-
raciju de salinjavati wslikareva osjstljivoste.

Ziato, kojim sam se upravo pefes slufiti, za mens je u tom
trenutku zaista mrogo znaéilo!

Te su one iste folije zlata koje su se doslovee raspriivale i na
najmanje strujanje zraka s ravnog tanjura koji bi se driao u
jednoj ruci, dok hi ga druga grabila zamabnutim nofem. A
zatim, potez Zefljem preke kose, Folija koja se oprezno po-
stavlja na povriinu pripremljeny za pozlatu svaki put je Tspra-
na zamrznutom vodom, Materiju, u njenaj kitno fizifko] kva-
liteti, otkrio sam te godine kod sSavageas. Vradajudi se uvele
u svoju scbu stavijae sam monckromne namaze na dva korma-
da bijelog kartona, | take sve viZe upotrebl|avao pastele. Veoma
mi se svidao tonalltet pastela. Cinila mi se da je u to] mate-
riji svako zrmo pigmenta ostajalo slobodne i izdvejeno, | nije

unidteno vezivaim tkivom fiksativa, pa sam mogao realizirati
racdove velikih dimenzija. Medutim, tek 3to bi bili fiksirani
prskalicom, gublll su sav svoj sjaj pa i ton, i1, ako [h nisam
fiksirao, oftetlll bi se | malo-pomalo pretvarali v praginu,
Ljesota boje ostala je vidljiva, ali bez prave slikarske snage.
Misu mi se svidale boje izmijefane uljerm. Cinile su mi se mrtve.
Vite od svega daopadali su mi se Eistl plgmenti, v prahu kako
sam ik najéeiée vidao kod trgoveca beje na veliko, Oni kao
da su pesjedovall neki poseban sjaj, i Imali neki sve] necbifan
fivot, Tek to Je mogla biti prava baoja.

Obejena materija postala je Ziva | opipljiva.

Rastuim se kad ugledam kako taj prosijani prah, kada se
izmijeda s ljepilom, ili s bilo kakvim drugim sredstvom za
utvridenje na podlogu, gubi svu svoju vrijednost, petamni,
2 ton izhlijedi. Dodule, mogli su se postizati efektl | mijeia-
njem, ali pofto bi se boje isuiile, to vife nije bilo iste; efektno
sbojena magija brzo bi iifezavala.

Cinilo mi se da je svaka Zestica pradine ljepilom ili vezivnim
sredstvom, keje je namijenjeno povezivanju s ostalim Zesticama
i padiogom, u u svojo] individualnosti tkiva. Neodo-
ljiive privuten tom novem formom monokromnog postupka,
odlugic sam da otpednem tehniZka ispitivanja, nuina da bi se
mogac prifvrstiti €ist pigment za podlogu, 3 da se time nigta
ne izmijeni. Vlastita vrijednost boje bila bi teda predstavijena
slikarski. Prilitno me priviadila moguénost da se Zesticama
pigmenta prufi apsolutna sloboda, kao da su u stanju pratine.
Macda izmijelane, ipak nezavisne, kac u Zivotu, Jer ake se na
bilo kakav nafin zvrdi zatvaranje, to predstavlja atentat na
slobodu, a sumjetnost je potpuna sloboda, ona je Zivots ...

je izvan svake dimenzije, dok ih, naprotiv, ostale boje posje-
duju.

Boje su psihigki prostoric crveno, na primjer, simbelizira vatru
koja osiobada toplinu. Sve boje navode na asocijacije konkret-
nih, materijalnih, opipljivih ideja, koje su to apstraktnije Sto
je njihova prireda stvarnija i vidljivija.

Treba konstatiratiz vatra je plava, a ne crvena ili futa, Da
bisme se u to uvjerili, doveljno je da vizuelno ocsmotrime sree.
Cskudne moguénosti perspektive U slikarstvu strompe-d'oails,
kako se to pravilno kafe, apanafa su impotentnih koji osjedaju
ca su promaleni skulptori. Pravi slikar Zivi jedine u svojoj
baji i on je mijela, postavija je na eijelo svoje platno, rekle
bi se zato da je joi jednom utke u svoje udenje o napeto] po-
vriini, keja treba da mu je urodena. »U umijetniZkom djelu
postoji neko dostojanstva kojega nema U Eovjeku. To biva
kad je #ovjek dostojanstven i ozbiljan, pa ne mofe stvarati
drugatije djelax (Delacroix), Slikari pobornici linija, forme @
konture za skulpture su inferiorni. Slike je, prije svega, boja
sama po sebi,

Einjenica je da sam slikao ...

Cinjenica je da petnaest godina slikam monckrome,

Cnijenica je da sam stvorio moguénost imaterijalnog slikanja.
Cinjenca je da sam manipulireo snagama praznine.
Cinjenica Je da sam obradivac vatru | vedu, | da sam Iz vatre
i vode stvarao slike.

Cinjenica je da sam prediofio novu kencepciju muzike svojim
dielom: »Simfonija-monotonizam-tidinas,

Cinjenica je da sam v ostalim bezbrojnim avanturama sakupic

Da bi se omoguéila sloboda ponaanja festica pig (&0
sam otkrio ked prodavaZa boja) koje sam povezao u sliku,
trebalo je da ih istresem na pod, jer ki ik nevidijiva snaga
priviatnosti zadriala bez mijenjanja u svojo] osnovi. Dotada
sam smatrao da takvo riefenje nije mogude, osobito da nije
prihvatljive za ljubitelje likovne umjetnosti, pa Zak ni za one
keji likovno nisu ozbiljnije chrazovani. Zbeg toga sam podec
raditi u klasignej slikarskoj formi, slikati meonokrome.
Razumije se da je prijainja tehnika bila, 1 jod je uvijek, na
videm nivou. Ja sam se medutim zadovoljavao da ostanem
u klasiEnom pravokutnom formaty, kake psiholotki ne bih
vrijedao gledacea, koji je take suofen s cbojenom pevriinom,
a ne samo sa ravno obojenom formom.

Tada sam zafelio da prediegim, mofda pomale lukavo, sichodno
korittenje hojom, stanje beskonaine shajenosti koje nema gra-
nica. Cilj mi je bio da publiei prufim meguénest inspiriranja
slikarskom materijom, samom po sebi cbojenom, koja dopuita
da kamen, stijena ili oblak priblize gledaoca kozmidkom senzi-
bilitetu bez likovnog ogranienja. Pred [ednom take cbojenom
povriinom taj bi gledalac, u granicama »sekstradimenzionalnoge,
bio profet senzibilnoféu univerzuma do tog stupnja da bi se
osjecan kao ssve U svemus, Plavo ne poznaje dimenzija. Ono

prethodnicu jednog b litta praznine.

U wrijeme svojih prvih iskustava, prije petnaest godina, nikada
ne bih povjerovac da cu jednog dann iznenada osjetiti potrebu
da se opravdavam, potrebu da zadovol]im vaiu Zelju da saznate
zaito | €emu sluZi sve ono ite se zhile, zalto | Zgemu ono ito je
za mene veoma opasno, to jest Utjeca] meje umjetnosti
na mlade generacije umjetnika u dana¥njem svijetu. Ja sam
prenerafen, slufajuéi kake jedan dio njih smatra da precstav-
ljam opasnost po buduénost umjetnosti, da sam jedan od onih
nesretnih i ftetnih proizvoda nafeg vremena koje je nuino pot-
puno eliminirati 1 uniftiti, prije nege 3to bi se zlo prodirilo, Ota-
jan sam Sto je uopce i potrebna da ih obavieftavam kako moje
namjere nisu ni bile takve; zalto je uspde potrebno da se, iako
s osjedajem zadovoljstva, cpravdavam pred onima koji i ne
vieruju u sudbinu velikog broja pokufaja. Nemodan sam da se
izjasnim o onome ito de se dalje degediti. Sve §to mogu redi
jest da se danas viie ne osjedam uplafen kao nekads pred mis-
lju o buduénosti.

Svaki se umijetnik osjeda pomale zbunjen kad se od njega za-
tra2l da objasni svoje djelo. ler, njegova diela trebalo bi da
govore sama po sebi, posebno ako su u pitanju vrijedna diela.
Kao zakljuéak, ito bi trebalo da poduzmem — da Ii da se za-



ustavim na ovem? MNel Jer ono 3to nazivam sneokjadnjivom
slikarskom senzibilneidus apsolutno csporava takvo subjektivie
riefenje.

Onda .

Onda se prisje¢am onih rijet], za koje sam neotekivano dobia
inspiraciju, a 1 zabiljefic jedne weferi: sUmijetnik bududnosti
bit ée mo¥da onaj koji ée viefnom tifinom izratavati slikarstvo
i koji nece biti sputavan bilo kakvem kencepeijom dimenzijel«
Posjetioci galerija, uvijek ista lica, sli€na svim ostalima, u svo.
je] de memoriji odnositi to neizmierivo slikarstve koje je na-
stalo iz onog nepomirljiveg v ljudskaj senzibilnosti. Potrebne
je uvijek i v neprekidnej fizitkej fluidnosti stvarati | ponove
stvarati, Eto omoguduje realnu kreativhost praznine. Jednake
kao Sto sam godine 1947. stverio djelo: sSimfonija-monctanast-
-tifinae, komponirans od dva dijela. U prvem, enormni stalan
zvuk pracen je tifinom. U drugom dijelu, golemom | firokom,
morao sam datl neogranifenu dimenziju. Danas se pripramam
za pokudaj da prikefem Ispisanu sliku onoga ito predstavljs
kratku historiju moje umjetnosti, a | za njem ée na kraju meje
izloZbe slijediti nepatvorena dirljiva ti
Maoja ce se izloktba zekljugiti stvaranjem neodrzive tidine, =2
posterioriz, u nafem zajednilkom prostoru, 5o napokon i onije
drugo do prostor same |ednag fiveg hica. Dobrim dijelom to sve
ovisi o uspjehu moje slike, ispisane u njencj pofetnoj tehnitkej
i zvuénoj fazi, Tek e tada neobiZna tifina »a posteriorie usred
Suma, isto tako uspjeine kao i u deliji fizitke tifine, uvieto-
vatl stvaranje nove | Jedine zane slikarske senzibilnosti nemate-
rijalnog. Bududi da sam danas postigao tu teéku prostora i
spoznaje, namjeravam zaostati neki korak, retrospektivno u
mom razvoju. Kao neki olimpijski fampion u ronjenju, najkla-
siénijoj sportskej diseipling, treba da se pripremim na zaro-
njavanje v bududnost danainjice, uzmigudi krajnje cprezna, 1 ne
smecudi 5 uma ovu granicu danas sviesno dostignuty — ima-
terijalizacijom umjetnosti. Kakva je svrha toga retrospektiv-
nog putovanja U vremenu? Samo bih htio da ne padnemo kac
plijen onog fenemena sna koji opisuje osjedaje | pejzafe a
koji bl bic izazvan nafirt naglim ateriranjem u prodlost. Ta je
prodlest, precizne refeno, psiholoika proflost, antiprostor koji
sam osfavio iza sebe v toku zbivanja progivielih za ovih petneest
gadina,

na.

Danas se osjedam lzuzetnim entuzijastorn u odnosu na slod
ukuse. Moje je intimno uvierenje da u samoj bitl lofeg ukusa
postojl snaga sposcbna da stvori stvari koje su daleko od ansgs
ito se tradicionalne naziva umjetniégkim djelom. Hotu da se
poigravam ljudskom i Inciéu, njenom smarbidnoidus

visine, Plamencm sam jedva dedirivac povriinu slike, tako da
je ona obiljeZavala spontani trag vatre.

Imam prijedlog dvostrukeg karsktera: najprije bi trebalo da
se registrire sentimentalnost fovjeka u suvremenoj civilizaeiji,
zatim tragovi koje je uvijetovala ova ista civilizacija, pa i trag
vatre. Ma tu ideju dolao sam zbog preznine keja je oduvijek
bilz moja osnovna preokupacija, Siguran sam da u srcu postoji
praznina, kao ito u sreu Zovieka treba da postaje 7 vatre kaje
S8 razgranjuju.

Suzka realnost sama po sebi mote biti protivurjeena, all mogu
it autentieni principl obja3njavanja univerzuma. Varra je odi-
stz jedan od tih autentinih principa, u biti medusobno pro-
tivurjednih, jer u iste vrijeme mofe biti slast | muéenje u srcu
i u dzvary nate civilizacije. Ali $ta u meni izaziva ovo istrasi-
vanje sentimentalnosti? Valjda ne izrada superbombe | sUper-
-mirtvatkih nosila? Sta u meni izaziva ovo istrafivanje tragova
vatre? Zaito Je potrebno da sam trafim taj njen Trag? Cemu
slufl sav ta] stvaralaZki papor, ako ze e vedi racuna o nje-
govy kozmitkom peloaju, o predodivanju Eiste fenomenologije.
To predofivanje uvijek je izdvojens od forme, i bit je neposred-
nog, trag Meposrednog. Prije nekoliko mijeseci, na primijer,
osjetio sam potrebu da registriram ponaianje atmosfere, pri-
majuci na nekakvom platnu trenutne tragove proljetnih obo
rina, vietrova ¢ jugs, munja. Je |i potrebno precizirati kaka je
taj najnoviji pokuZaj rjelavan iz nuide? Na primjer, putovanje
iz Pariza U Micu bilo bl gubljenje vremena da ga nisam sk
ristio za oblljefavanje vjetra, Polotic sam platne, sviede nama-
zano bojom, na krov mogs bijelog sitroena. | dok sam grabio
putern br. 7, sto kilometara na sat, toplina, hladnoda, sunce,
vietar, kifa, vginili su da je moje platno preranc ostarile, Tri-
deset || Zetrdeset godina bilo je koncentrirans u jednom jedi-
nem danu. Jedina ney inast tega plana tojala se u tome
ito se cijelim putem nisam mogao odvojiti od svoje slike, Moj
le cil], prije svega, da dobijem trag neposrednog u prirodnim
predmetima, bez obzira na to kakva je incidencija i kakve su
uvjetovanosti ljudske, Zivetinjske, vegetalne il atmosferske pri-
rode.

Zelio bih sada upozoriti na fazu moje umjetnosti keja je naj-
znacajnija ali i zacijelo najmanje poznata. Ne znam hodete [i mi
vierovati ili ne, ali to je kanibalizam. Poslije svega, ako ved mo-
ramo biti individualisti, zar ne bi bilo belje da umrema pod
bombama?

Veoma mi je tefko da razvijam tu ideju koja me je godinama
mutila. Zato vem je predajem onakvu kakva jest, da biste megli
izvudi zaklfjutke v pogledu onoga o ja mislim da je bududnost

hladnokrvno | okrutno. Odnedavno sam postao neka vrsta gro-
bara umijetnosti (zar nije interesantno, u ovem Zasu sludim se
rijetima svajih neprijateljal}. Meka su od mojih najnavijih
diela mrtvagka nosila i grobovi. Istodobne, uspijevao sam da
slikam vatrom, sluZedi se u tom cilju plinskim plamenavima,
snainim | fiftecim, od kojih su neki dosezali tri ili Zetiri metra

i, Ako ponmovo uéinime korak natrag, pratedi liniju
moga razvoja, dolazimo do vremena u keme sam mislio da sli-
kam, sluzedi se kao Zetkicom Zivim kidima, To je bilo prije dvije
gedine. Cilj takvog prilaZenjs bic je u tome da za sve vrijeme
stvaranja postignem | odriim definitivau | neprekidnu vezu iz-
medu slike | sebe, Mnogi su kritifari pofell dizatl poviku da
takvim naZinom slikanja jedino ofivijavam anu tehniku koja je

e

definirana kao waction paintinge. Sada hih Zelio da se dobro
amtl da se to iskustvo raziikovalo od saction paintingas po
me %o sam ja, zspravo, potpuno odvojen od svakog fizidkeg
anga¥iranja za vrijeme stvaralatkog procesa. Citirao bih same
jednu gretku pedrianu deformiranim idejama koje irl medu-
narodna §tampa. Govorlt éu o onoj grupi jspanskih slikara kol
su sa s pajvedim farom sluili mejom metedom, na zaista neo-
biZan nagin. Ti su se slikarl, jednostavno, pretvarali u Zive let-
kice. Zaranjajudi v boju | ketrljajuéi se pe svajim platnima po-
stajali su predstavnici w»ultra-action-paintingas! Ja osobno ni-
kada ne bih pokudao da se sam uvaljam u boju, da bih se rake
pretvoria u Fvu Betkicu, Naprotiv, radije bih obukao svaj sme-
king 1 navukao bijele rukavics. Ni na pamet mi ne bi palo da
ruke umazem lakom. lzdvojeno | udaljeno, pod majim nadze-
rom | prema mojim uputama, nastaje moje umjetnidke djelo.
Tek u posljednjoj fazi ja se ukljufujem da bih, reckaljan, mi-
ran, 1 savrieno svjestan svega onoga te se dogada, prisustvovac
ceremeni[i | bio spreman da prihvatim umjetnost pri njenu ra-
danju u opipljiivom svijetu. Sta me je dovela do antropome-
trije...? Odgovor je sadrizn u djelima koja sam izradio iz-
medu 1956, i 1957, u vremenu kad sam sudjelovac u ongj
veliko] avanturi stvaranja slikarske imaterijalne senzibilnosti
To je bilo tek #to sam oslobodio atelje od svih ranijih djela.
Rezultat: prazan atelje. Jedino ito sam fizitki mogao poduzeti,
bilo je da ostanem u svom ateljeu, Moja se stvaralatka aktiv-
nost u slikarskim imaterijalnim situacijama tada velidanstveno
manifestirala. Pa ipak, male-pomals, pestajac sam nepavierljiv
prema samom sebi, ali nikada prema imaterijalnom. Od toga
tasa uzimao sam pladena modele, keo Sto rade svi slikari, Me-
dutim, za razliku od ostalih, jedine sam htio da radim v drus-
tvu modela, a ne da mi oni poziraju. Proveo sam zaista mnogo
vremena sam u onom praznom ateljeu, pa nisam viie htio da
ostajem sam u onoj praznini zadivijujudeg plavila koje tek ito
se nije rascvjetalo.

Ma kolike se to ginilo dudno, pedsjetite se kako sam bio savr-
eno svjestan toga da nikada nisam bio zahvaden onom vrtogla-
vicom svojih prethodnika, sucfenih s apselutnom prazninam
koja je cfigledne autentiZan slikarski prostor. All kelike bih
jof duge mogae biti siguran u ispravnost nefega takvog?
Nekada je umjetnik odlazio svome subjektu, radio je v pelju.
Danas se slikari sa itafelajem moraju zatvarati u svoje ateljes,
da bi usporedivali zemaljska ogledala sa svojim platnima. Te
me je podstakle da se praktigne sluiim modelima. To je bio
jedini nagin da izbjegnem opasnost zatvaranja v spiritualne sfe.
re | prekidanja = najefementarnijim ostacima zdravog razuma.
Ferma tijela, njegova linija, njegove nechifne boje, koje osci-
liraju izmedu Ziveta i smrti, za mene nisu Imale nikakvog zna-
Zenja. Jedino je atmosfera mesa, osjeajna 1 £ista, za mene
od interesa. Odstranjujuél niftavils, atkrio sam prazninu. Zna-
Zaj slikarskih [ materijalnih zona ite petjedu iz dubine praznine,
koji je tog Zasa usplo da dominira, bio je odista materijalan.
Smatrao sam neprihvatljivim da za novac prodajem te slikarske

nematerijalne zone. U zamjenu za najvidu imaterijalnu kvalitetu
pretendirac sam na najviu kvalitetu materijalne kompenzacije,
na #pku distog zlata, Ma kako se to Zinilo nevjercjatna, ved
sam prodac vedi broj takvih imaterijalnih slikarskih ostvarenja.
Mnoge bi se moglo redi o mejoj avanturi v imaterijalnom i U
praznini. Ja sam sim uronjen u suvremenu izradu pisane slike,
Sve dok nisam u toku svega monckromno plaveg perloda iz
1957, postac sviestan onoga Sto sam definirao kao slikarsku
senzibilnest, nije mi se ginilo da bl slikanje trebalo da bude
funkcionalne vezans za gledanje. Ta slikarska senzibilnost pe-
stoji izvan nas, a usprkos tome pripads nale] sferi. Mi na pri-
i sebi nikakvo pravo ra posjeds je #ivota. ledino pe-
sreclstvom senzibilnosti modi éemo stjecati Fivot. Senzibilnost
nam omoguéuje da nastavime Zivot ma nivou njenih, u osnovi
materijalnih, manifestacija, rezmjenama i trampama koje prad-
stavijaju univerzum prostora | neizmjernog totaliteta prirode.
Imaginacija, to su kola senzibilnostil Prenijeti |z imaginacije
(efikasne) stifomo do doticanja Zvota, enog istog Zivota kaji
je sém po sebi apsolutna umijetnost. Apsolutna umjetnost, to
jest ono &to smrtniel nazivaju u vrioglavici odufevljenja totali-
tetom umjetnosti, uporne se materijalizira. Ona se pojavljuje u
svakidagnjici, dok ja ostajem na Jednom mjestu, geometrljski
definiranem na volumetrijski nesbiZnim tragovima. Objainjens
uvjetovanesti koje su me dovele do slikarske senzibilnasti sa-
stoje se u intimnoj snazi monokroma plavog perioda iz gedine
1957, Taj periodl monckroma plavog bio je plod moga trazenja,
anog ita je u slikarstvu nemogude definirati, a $to je majstor
Delacroix bio kadar da signalizira u svom vremenu. Od 1945,
do 1956, moja iskustva s monokremima, izradenim U bajama
razligitim od plave, nisu na mene nikada tako djelovala da
smetnem = uma ocsnavnu istinu nadeg vremena, ds forma danas
vite nije jednostavna linearna vrijednost profimanja. Kao mla-
di¢ godine 1946, ispisivac sam svoje ime s druge strane neba,
za vrijeme Jednog fantastiénog srealistitko-imaginarnogs pu-
tovanja. Onog dana, kad sam lefao lsprufen na pla¥i u Mici,
poteo sam mrziti ptice koje su letjele po mom plavom nebu.J
bez ohlaka, jer su one pokuSavale napraviti rupe na mom naj-
vedem 1 najljepiem djelu,

Botrebne je potamaniti ptice, do posljednie.

Tada dema mi, ljudska bida, sted| pravo da se razvijameo U pu-
noj slobodi, bez ikakve fizitke ili dubovne zapreke. Ni pre-
Jektili, ni rakets, ni sputnici nede modi stvoriti od davjeka
sosvajalae prostora, Ta nas sredstva jedino pokredu opsjena-
ma suvremenih mudraca, keji se neprestano nadahnjuju ro-
mantifarskim 1 sentimentalnim duhom, svojstvenom 19, sto-
liedu. Coviek neée uspjeti da zaposjedne prostor jedino suvre.
menim stradnim snagama. Mede modi osvojiti prostor, »3to
je nesumnjive njegova najveda Zeljae, dok ne proime prostor
vlastitom senzibilno$éu. Senzibilnost je Zovjeka snaZnija od ma-
terijalne realnosti. Sveju senzibilnost on moZe | okuiati u pri-
rocli, bilo da je rijef o prodlost], sedanjosti ill bududnostil U
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Biografski podaci

1928 Yves Klein roden u Nici, Francuska, v porodici
slikara Frizza Kleina i Marie Raymand.

194448 Studij na Akademiji za pemerku trgovinu.
Studij na ikoli za orijentalne jezike, Nice, nakon
fega ‘Yves Kiein mijenja nekoliko zanimanja od
prodavada knjiga (Mice), uzgajivada kenja (Irska),
do sudjelovanja u diez-orkestrtr Claudea Luthera
(Pariz).

1947 Bavljenje disciplinem jude,
Studij kezmogonije, Rosacroce.
Prvi monckromi, usporedo s komponiranjem
{ =Simfenija-Moneteno-Silenzios )

1948—53 Putovenja po Evropi, Azlji. Boravak u Japanu gdje na
instituty Kédohan dobiva crni pojas juda.

1954 Povratak u Evropu. Boravio u Spanjolskoj u svejstvy
direktora Spanjolske federacije juda.
Edicija 10 monekrarma u Madridu s predgoveram
Claudea Pascala.

1955 Pryi kontakti = Pierreom Rastanyjem,

1954

1957 Prve skulpture, te aerostaticke skulpture bez
postamenata.

Bengalske vatre.

Frve tapiserije.

Sudjelovanje ns debatnim konferencijama u |, C. A,
u Londonu. ,

Pierre Meury snima Kleinovu kempoziciju
#Simfonia-Monatono-Silenzios .

Pneumatsks faza, ili faza praznine,

1957—59 Dekoracije v Operl, Gelsenkirchen.

1957—42 Bavijenje sa »Cession des zones de sensibilité
picturale immatériallea.

1958 Upotreba spuZvastih materija.

Pocaci o izlozbama

Prva izlezba monckroma u Galerie de Solitaire, Pariz,

izlotha u Galerie Colette Allendy, Pariz [ Monokromns
propozicije) s predgoverom Pierrea Restanyja pod naslovom
aTrenutak istinee,

Sudjelovanje na prvem festivalu avangardne umjstnosti

u »Cittd Radiosae, Corbusierovem stambenom nasalju.

lzlozba »11 monckromnih propozicijas U Galleria Apollinaire,
Milano.

Sudjelovanje na izlodbi »Salon Comparaisonse, U Musée d'art
modsarne, Pariz.

lzlofba sMonechromes u galerifi Iris Clert, Pariz.

lzlazba sPigments purss u Galeri]i Colette Allendy, Pariz.
lzlozha sYves, le monochromes u galeriji »Onee, London,
Izlozka u galeriji Kamer, Disseldorf,

Izlazha U galeriji »Schmels, Disseldorf,

Sudjelovanje na izlafhi sArte Nucleares u Milanu.
Sudjelovanje na izlozhi sinternatiorialer Bericht der Gesallschaft
der Freunde Junger Kunste o Kunsthalle, Disseldorf.

IzloEba sLa sensibilité picturale A I'détat de matlére premiéres
U galeriji Iris Clert, Pariz {travanj}.

lzlazha »Vitesse pure et stabilité monochromes u galeriji
Iriz Clert, Pariz {studeni), u zajednici sa Jeanom Tinghelyjem.
Izlozha sReliefs-épongese u galeriji Iris Clert, Pariz.

1960

12462

1963

1964

1965

1946

1967

9. ctujka u Internacionalnoj galeriji umjatnosti,
Baris, prvo javno izvedenje antropometrija plave faze
Kozmitki period {kozmogeonije, slike s vatrom,
planstarni reljefi 1 realizacije vz pomeotc atmosferskih
manifestacija). Arhitektura zraka.

Yves Klein otvara, u Thédtre du Vides, Pariz 1l
festival avangardne umjetnosti.

Maturometrija.

Eksperimenti s vatrom | vodom. Antropometrijski
ctiscl vatre.

Sudjelovanje na festivalu noveg realizma u Nich,

2. sijefnja brak s Rotraut Uescker,
&. lipnja Yves Klein iznenadno umire od sréancg
udara,

|zlo#ba »Participation immaterielles u »Hessenhuise, Antwerpen.
Sudjelovanje na izlozbi sMladi aktualni slikarie u
Kiinstlerhaus, Beé.

Sudjelovanje na |. bijenalu mladih, Pariz,

Sudjelovanje na izlozbama »X1 premio Lisones, Rim, teu muzeju
Leverkusen i galeriji Leo Castelli, New York,

Izlokhe sAntropometrijas u Galeriji »Staempflix, Mew York,
i galeriji »Rive droites, Pariz,

Izlozba sAntagonismes {monogold i osjetljive zone
iraterijalne slikarske osjecajnosti) u Musée des arts
deceratifs, Pariz.

Izlotha u muzeju sHaus Langes u Krefeldu {monokromi

i fontane plamena).

Veljata, |ziofba u Francuskom centru za istrafivanje plina
(slike s vatram | vedom).

Izloiba u galeriji »La Salitae, Rim.

|zlofba monckroma u galeriji L. Castelli, New York.
Sudielovanje na izlozbi grupe novog realizme u galeriji
Apollinaire, Milano.

Sudjelovanje na izlebi noveg realizma u Parizu.
Sudjelovanie na medunarodnom salonu fotografije u
Bibliothéque nationale, Pariz.

Retrospektivna izlotba se zapisima Yvesa Kleina u galeriji

»Tokyoe, Tokio.

Retrospektiva u galeriji Alexandera lolasa, New Yerk,
izlotha sAntagonisme || — Objektes u Musée des Art decoratifs,
Pariz (projekti zrafne arhitekture, portret slikara d'Armanal.

Klainovi radovi na izlothi »Slikarstvo naleg vijekas

u Krefeldu,

|zlotha u galeriji Tarica, Pariz (monokromi i slike izvedene
plamenam).

|zlothe u Lausanni {Galerie Bonier), DUsseldorfu (Galerie
Schmal ), Berlinu (K kademie), Befu (M dles

%X Jahrhunderts), Haagu {izlofba noveg realizmal, Stockhelmu
i Kasselu {sDocumenta Ill«].

Izlotbe v Parizu (galerija »André Schoeler Jre, galerija
Alexandera lolasz) i v Bruxellesu (Palais des beaux arts).
Retrospektiva u Stedelijk muzeju v Amsterdamu.

Izlotha u Muzeju moderne umijetnosti, Stockholm, [ galeriji
Bonier, Lausanne.
Retrospektiva v Palais des beaux arts, Bruxelles,

Retrospektiva u muzeju Loisiana u Humlebaeky, Danska.
Retrospektive u Kunsthalle, Nirnberg, i u Pragu (Marodna
galerija).
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1968
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1969

1971

e

Kleinovi radovi izlagani na kolektivnim izlozbama u Pasadeni
(USA), Muzeju moderne umjetnosti u Stockholmu, u Londonu,
Darmstadtu (Kunsthalle), Nirnbergu (Kunsthalle), galeriji
Couturier u Parizu i Kasselu (Documenta [V).

Izlozbe Kleinovih radova u Parizu (Musée des arts decoratifs),
Grenoblu (Musée des arts modernes), Torinu (galerija
Martano), Milanu (galerija Blu), Rimu (galerija
Del‘Obelisco), Nirnbergu (Umjetnicki muzej).

Izlozbe u Torinu (Gradska galerija moderne umjetnosti)
u Beogradu (Muzej savremene umetnosti) i u Zagrebu
(Galerija suvremene umjetnosti).




