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1956 — 1976

OBELEZAVAJUCI DVADESET GODINA OD OSNIVANJA UMET-
NICKE KOLONLJE U ECKI, MOZEMO SASVIM POUZDANO RECI DA
JE OVA KULTURNA INSTITUCIJA ODIGRALA ZNACAJNU FUNKCIJU
U PROCESU DEMOKRATIZACIJE KULTURE I PRIBLIZAVANJA
UMETNICKIH VREDNOSTI RADNOM COVEKU I NJEGOVIM POTRE-
BAMA. SAVREMENA GALERIJA, KOJA JE NASTALA DVE GODINE
PO OSNIVANJU UMETNICKE KOLONIJE (1958) KAO NJEN SASTAVNI
DEO, DANAS JE JEDNA OD NAJBROJNIJIH ZBIRKI U ZEMLJI —
POSEDUJE PREKO 1.000 DELA SAVREMENE UMETNOSTI. KROZ
RAZLICITE OBLIKE SVOGA DELOVANJA: PREKO 280 IZLOZBI IZ
FONDA GALERIJE U PRIVREDNIM ORGANIZACIJAMA, SKOLAMA,
MESNIM ZAJEDNICAMA; 130 SAMOSTALNIH IZLOZBI I PREKO 50
GRUPNIH 1ZLOZBI U PROTEKLIH DVADESET GODINA, OVA INSTI-
TUCIJA SE AFIRMISALA KAO NAJZNACAJNIJI NOSILAC LIKOV-
NOG ZIVOTA 1 KREATOR LIKOVNE KULTURE U NASOJ SREDINI
UMETNICKA KOLONIJA I SAVREMENA GALERIJA SU SVOJIM PO-
STOJANJEM 1 AKCIJAMA POKRENULE PROCES HUMANIZACLJE I
OPLEMENJIVANJA STAMBENIH I RADNIH PROSTORIJA, PARKOVA,
TRGOVA 1 DRUGIH SLOBODNIH POVRSINA.

ZA RADNE REZULTATE 1 DOPRINOS RAZVOJU LIKOVNE KUL-
TURE SAVREMENA GALERIJA UMETNICKE KOLONIJE DOBILA JE
NIZ PRIZNANJA I NAGRADA MEDPU KOJIMA SU ZNACAJNLJE: NA-
GRADU OSLOBOBDENJA ZRENJANINA, NAGRADU KULTURNO-PRO-
SVETNE ZAJEDNICE VOJVODINE »ISKRA KULTURE«, NAGRADU
SAMOUPRAVNE INTERESNE ZAJEDNICE KULTURE ZRENJANIN,
PLAKETU SAVEZA LIKOVNIH UMETNIKA JUGOSLAVIJE I DIPLO-
MU UDRUZENJA LIKOVNIH UMETNIKA SR HRVATSKE.

DOGRADNJOM 1 ADAPTACIJOM OBJEKTA KOJI SU OVIH DA-
NA ZAVRSENI, STVORENI SU ZNATNO POVOLJNIJI USLOVI ZA
RAZVOJ LIKOVNE KULTURE, STO CE SVAKAKO DATI I VECI DO-
PRINOS PROCESU RAZMENA RADA IZMEDU KULTURE I DRUSTVE-
NE ZAJEDNICE.

20. novembar 1976.
MIRKO CELAR
Predsednik Skupstine opStine
Zrenjanin
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Predsednik Republike Josip Broz TITO upisao se u knjigu utisaka UK Ecka prilikom posete Galeriji 1958.



UCESNICI U RADU UMETNICKE KOLONLJIE »ECKA«

Abramovi¢ Ante

A¢ Jozef

nntic Danica

Antonovi¢ Mom¢ilo

Alebic Josip

Arsi¢ Miroslav

Aleksandrof Bugeif Evgeni, Bugarska
Arsenovi¢ Jovan

Bajic Milos

Bijelic Jovan

Benes Jozef

Berbakov Radivoj
Berbakov Mirjana
Berbakov Milorad
Ban¢ov Veber Lucija
Berendija Mihail
Berberski Tapavicki Ljubica
Bosan Dorde
Bogojevi¢ Slobodan
Bob Emil

Bosanac Miljenko
Boljka Janez

Bence Tibor

Bedrih Bartak CSSR
Batka Frantisek
Blanusa Milan

Brki¢ Rudolf

Bojovic Vukosav
Blesi¢ Pavle

Cigar¢i¢ Dragutin
Crncevié Dordija

Ciri¢ Milos
Cirovic Slobodan
Celi¢ Stojan

Celebonovic Aleksa
Copic Ivan Seljak
Cumic¢ Mihailo

Cvorovic Slavoljub

Daljev Mirko
Divljak Ksenija
Doviak Marijan
Dolenee Franjo
Duki¢ Stevan
Dobri¢ Dragisa
Dedic Borivoj
Denkovic Ljubomir
Divljan Sretko

Jokaj Dejeljod
Durovic Tomic¢ Desa
Dordevi¢ Miroljub
burkovi¢c Hunor
Pordevic Zare
bikovi¢ Mario

Dzmerkovic Bozidar

Plasti¢ne umeltnosti

Ezis Berd NRM

Gatalica Angelina
Graovac Nikola

Graovac Radmila

Gol Predrag

Gvozdenovic Milos

Glid Nandor

Gaburck Karolj NRM
Grbic¢ Olivera
Gavrankapetanovi¢ Semsa
Gerasimov Petrov Georg, Bugarska
Gali¢ Mladen

Horvat Vera

Handa Andrija
Hegedusicé Zeljko
Hruskovee Tomislav
Hrvanovi¢ Nusret

Hijevid Ksenija
11'¢ Dorde
Ivkovi¢ Bogoljub
[ljovski Bora

Janicek Jovan
Jankovi¢ Nikola
Jevri¢ Olga
Josilovi¢ Vera
Joci¢ Vida

Jancic Ratko
Jovanovic Divna
Jankovic¢ Milorad
Janjatov Rada
Jankovi¢ Ljubodrag

Kangrga Olivera
Karlavaris Bogomil
Kerac Milan

Kedi¢ Milan

Kerecki Desanka
Konjovié Milan
Kondovski Dmitar
Kratohvil Jovan
Krsmanovi¢ Marko
Kurnik Majda
Krsti¢ Cedomir
Kokotovi¢ Ljubomir
Kauzlari¢ Tomislav
Kalmar Ferenc
Kalmar Magdolna
Komad Viadimir
Kosta Rozalija NRM
Kosti¢ Sujetova Marina
Kurtovié Kavuri¢ Nives
Kraiger Nevenka
Knezevié Stevan
Kostov Ilija

Krstic Vladimir

Logo Oto

Lukovi¢ Aleksandar
Labas Jure

Lajesi¢ Milan
Liptak Pal NRM
Luci¢ Radisa
Lazarevi¢c Radmila

Ljubinovié¢ Kaca

Maksimovi¢ Stevan
Malesevic Dusan
Mandi¢ Zdravko
Misevic Radenko
Mitri¢ Nebojsa
Mijatovi¢ Viukosava
Mojak Petar

Mojak Aranka
Miljus Branko
Milenov Aleksandar
Mini¢ Branimir
Mirkovi¢ Milena
Mladenovié¢ Mila
Mareni¢ Vladimir
Mari¢ Branka
Medakovi¢ Miroslava
Miskov Zivojin
Mauri¢ Ferenc
Markovi¢ Moma
Mares Mirjana
Mihajlovi¢ Mica
Mihi¢ Savela
Milosavljevi¢ Dragana
Milinkovi¢ Miroslava
Milinkovi¢ Zdravko
Milosavljevi¢ Peda
Marinovi¢ Ante
Milunovi¢ Nikola
Migi¢ Lidija

Masi¢ Dusan

Mici¢c Viadan
Mladonjeki Bela NRM

Nesic Milija
Nikolajevié Milivoj

Nikoli¢ Pedinar Mirjana

Novakovi¢ Milivo]
Nikolajevi¢ Mirjana
Nedeljkovié Misa
Nagorni Miodrag
Neskovié Predrag

Opresnik Ankica
Obradovi¢ Dragisa

Petrovié Zoran
Petrik Pal
Pejovic Slobodan
Petrovic Jelena



Plajfer Karolj
Pomorisac Vasa
Pask Oben, Belgija
Popovic Milan
Popovic¢ Gordana
Proti¢ B. Miodrag
Primozi¢ Toso
Proti¢ Branko
Pavlovi¢ Zoran
Plestenjak Dora
Paviovi¢c Milo
Pajevi¢ Tatjana
Paskutini Aleksandra
Petrovi¢ Gradimir
Popovic¢ Jelisaveta
Paunovi¢ Mihajlo
Pavlovi¢ Branko
Petru Marina
Popovi¢ Miodrag
Pavlovi¢ Ruzica
Pozai¢ Zdenka
Petrovi¢ Svetislav
Petrovi¢ Bosko
Poznovija Milan
Poznovija Razija

Radovanovi¢ Pavle
Radovic Ivan
Radojevi¢ Radmila
Rebezov Viada
Ristivojevi¢ Ekaterina
Relji¢ Radomir
Radojci¢ Jugoslav
Rakidzi¢ 1. Jovan
Rodici Matea
Rogi¢ Miodrag
Repasic¢ Ivan
Radoj¢i¢ Slavoljub

Sabo Derd
Salimhodzi¢ Nusret
Samurovi¢ Sveto
Siladi Gabor

Soldatovi¢ Jovan
Solarov Milan
Soreti¢ Feda
Sotirov Slobodan
Srbinovi¢ Mladen
Stevic Radovan Ras
Stojanovi¢ Trajko
Stojanovi¢ Dragoslav SIP
Slana France

Slana Ana

Staki¢ Ziva

Soki¢ Ljubica
Stoji¢ Vojin
Stanojev Milan
Sari¢ Milos
Stojanovi¢ Dobri
Stojanovi¢ Slobodan
Sandi¢ Sava

Sandi¢ Mira

Safranj Imre

Sipos Mirjana
Simunovic Zlatko
Skrnjug Ljubo
Subic Ive

Sibenik Ljerka
Sirbegovic Kemal
Sebekovic Tomislav
Serban Milenko
Sos Joska, Belgija
Sober Popovic¢ Jelisaveta

Tabakovi¢ Ivan
Todori¢ Vojislav
Trumic Stojan
Turinski Zivojin
Tikvesa Halil

Tiran Olga
Turinski Vucini¢ Venija
Torok Sandor
Takac¢ Saraz Marija
Tepavac Milorad
Trimcevi¢ Mirko

Vanjek Tivadar
Vergovic Milan
Vijatov Dusko
Vitorovi¢ Mileta
Vozarevi¢ Lazar
Vujaklija Lazar
Vrsajkov Isidor
Vuukovié Matija
Vujisi¢ Vojislav
Vukovi¢ Draga Gaga
Vulekovi¢ Branislav
Vidi¢ Milun

Veseli Zdenek CSSR
Vukicevic Velja
Vulanovi¢ Ratko
Vitorovi¢ Nadezda
Vujanovi¢c Branka
Vukosavljevi¢c Nikola

Zarin Aleksandar
Zarin Stefanovi¢ Tatjana

MUZICKA SEKCIJA

Besevic Stevan
Bru¢i Rudoll

buki¢ Besevi¢ Sloboda
Kecman Nada
Kulenovi¢ Tahir
Laci¢ Vera
Marjanovic Lazar
Marjanovi¢ Milica
Markovi¢ Vladimir
Mirkovi¢ Slobodan
Nikoli¢ Ljubivoje
Pavlovi¢ Aleksandar
Preger Andrija
Trbojevi¢ Dusan
Ziki¢ Srboljub
Ziki¢ Viadimir
Ciri¢ Katarina
Petin Nikola
Vlacak Arnold

SEKCIJA KNJIZEVNIKA 1 ISTORICARA UMETNOSTI — I LIKOVNIH KRITICARA

Duranci Bela
Dordevi¢ Dragoslay
Feher Ferenc

Jovi¢ Dorde
Kacarevi¢ Mirjana
Almazan Slavko
Petrovi¢ Branislav
Popovic Danko
Radojevi¢c Nada

Redep dr Drasko
Trajkovi¢ Sasa
Ponovi¢ Pavle
Safer Pal

Pesi¢ Stevan

Vasi¢ Pavle
Milisavac Zivan
Manojlovi¢ Todor
Timotijevi¢ Bozidar

Sajtinac Radivoj
Melvinger Jasna
Zubac Pero

Brkovi¢ Zivko

Ketig Tomislav
Petko Vojni¢ Purcar
Leskovac Mladen
Popovi¢ Vasilije



SAMOSTALNE IZLOZBE

1956. — Mihail Berendija
Nikola Graovac
Vera Josifovic

1957. — nema podataka

1958, — nema podataka 1970.

1959. — nema podataka

1960. — Milos Gvozdenovic
Olivera Kangrga
Milan Kerac
Vasa Pomorisac
B. Sabo Perd
Tivadar Vanjek
Stevan Dukic

1961, — Jovan Bijelic
Ksenija Ilijevic
Ankica Opresnik
Stojan Trumic

1962. — Bogomil Karlavaris

Milun Mitrovic 1971.

Ivan Tabakovic
Tivadar Vanjek
Stevan Duki¢

1963. — Marjan Dovjak
Bogoljub Ivkovic
Dmitar Kondovski
Aleksandar Lukovié
Milivoj Nikolajevic
Oben Pask, Belgija
Ivan Radovic

1964, — Mihail Berendija 1972.

Milos Ciric¢
Vera Josifovic
Ive Subic
1965. — Vukica Mijatovic¢
Nikola Graovac
Dolenec Franjo
Mileta Vitorovic¢
1966. — Dusko Vijatov
Zdravko Mandic
Dusan Malesevic
Bozidar Dzmerkovic
1967. — Ljubomir Kokotovic

Porde Andrejevic KUN 1973,

Janez Boljka
Dokai Deljos
1968, — Slobodan Sotirov
Zivojin Turinski
Pal Liptak, Madarska
Laura Stoko, Italija
Grupa: Marian Malina, Roman Stark, Jan Novak,
Ferdinand Sipula, Ri¢ard Osdji, Poljska
Milo Pavlovic
1969. — Bedrih Bartak i Frantisek Batka, CSSR
Mirjana Sipo$
Simeon Siljanovski
Tomislav Hruskovec

berd Ezist, Madarska

Jovan 1. Rakidzi¢

Milos Bajic¢

Milo§ Ciric

Mladi beogradski vajari: Jovan Arsenovi¢, Bojovié
Vukosav, Komad Vladimir, Stojanovié¢ ‘Slebodan,
Vukosavljevi¢ Nikola

Desa Tomié Purovié

Milan Kerac

Ivan Tabakovi¢

Aleksandar Lukovic

Jugoslav Radojici¢

7Zeljko Hegedusic

Tivadar Vanjek

Dragoslav Stojanovi¢ SIP

ZORAN PETROVIC, retrospektivna izlozba, Fan-
tastika (1955—1970)

Viadimir Rebezov

Rudacll Brkic¢

Jovan Kratohvil

Drago Dosen

Benes Jozel

Milun Mitrovic

L.ucija Bancov Veber

Zdravko Mandic

Milan Stanojev

Vladimir Marenié¢

Marina Petru

MILIVOJ NIKOLAJEVIC, retrospektivna izlozba
Branka Maric

Nandi Animes, Indija

Beba Pavlovic

Branimir Minic

Jovan 1. Rakidzi¢

Gradimir Petrovic

Ljubica Soki¢

Likovni umetnici iz Sarajeva: Milorad Corovid,
Seid Hasanefendi¢, Hakija Kulenovi¢ i Nada Pivac
Jozel A¢

Olivera Grbic

Karolj Gaburek, Madarska

Franjo Dolenec

Aranka i Petar Mojak

Tomislav Sebekovic

Porde Bosan

Dragan Dobric

Mira Mares

Zdenek Veseli, CSSR

Zivojin Miskov

Tomislav Kauzlaric

Zdravko Mandic

Brana Pavlovic

Joska So$, Belgija

Nedeljko Gvozdenovic

TIVADAR VANIJEK, retrospektivna izlozba
Zilber Dimo, Roland Devolder, Bernar Gober,
Viktor Lefevr i Lod Matej, Brnisel — Belgija
Mirjana Nikoli¢-Pecinar



1974. —

1975. —

1976. —

Kosta Rozalija, Madarska

B. SABO DERD, retrospektivna izlozba povodom
desetogodidnjice smrti

Saveta Mihic

Nada Vitorovié

Kaca M. Ljubinkovic

Milivoj Nikolajevié

Grupa 10 +

Miroslava i Zdravko Milinkovié

Sadi Petar

Zoran Petrovic

ALEKSANDAR ZARIN, retrospektivna izlozba
Milorad Tepavac

Ana Bukvic

Branislav Make$

Branimir Minic

Aleksandar Lakic

Ivan Repasic¢

Biro Miklos

Milija Nesic¢

Misa Berbakov

LUKOVIC ALEKSANDAR, retrospektivna izlozba
Zrenjaninski oktobar (Vanjek, Mandi¢, Luci¢, Br-
ki¢, Rebezov)

Branislav Brankov

Eija Markanen, Finska

Dimitar Miladinov

Jovanka Radicev, Grozdana Rankovic

Grafic¢ari Miskolca, Madarska

Jure Labas

Polonca Kosi

Dragoslav Stojanovi¢ SIP, komemorativna izloZba
Milan Blanusa

Graficari Novog Sada

Milan Konjovic

Zrenjaninski oktobar (Vanjek, Brki¢, Mandic, Re-
bezov, Lucic)

Semsa Gavrankapetanovic

Radisa Lucié

(zaklju¢éno sa 7. novembrom 1976.)

Uz 18 izlozbi Umetnic¢ke kolonije Ec¢ka priredene su i au-
torsko-tematske izlozbe:

1974. — Jugoslovenski pejzaz

1975. — Posle trideset godina

Uz niz grupnih izlozbi koje ¢e u kasnijoj MONOGRAFIJI
Umetni¢ke kolonije E¢ka biti obradene, prireden je i veliki
broj izlozbi iz fonda Galerije u radnim organizacijama,
mesnim zajednicama, Skolama i ustanovama (preko 300
izlozbi) za koje ne postoje potpuni podaci sem pojedinacnih
skromnih oblika kataloga i reversa.



JOZEF AC

Slikarske kolonije odigrale su presudnu ulogu u razvoju likovne umetnosti u Vojvodini. Uloga zrenja-
ninske kolonije Ec¢ka (od 1955. do 1966. priblizno) posebnog znacaja za razvoj moderne umetnosti u Vaoj-
vodini, Naro¢ito u tom periodu, prvi pul posredstvom beogradskih slikara probija se nova struja posleratne
zapadno-evropske umetnosti. To su bili razni stilski uticaji kojima je opsta karakteristika »razbijanje« nasle-
denog shvatanja, od postimpresionizma i »zadnjih uporiSta« klasiénog oblika. Istovremeno to je pocetak supro-
stavljanju emotivnoj, tj. koloristickoj dominaciji u glikarstvu. To je bio put razvoja, a istovremeno znacilo
prekid sa slikarstvom, koje se bazira samo na fenomenu. Slikarstvo nije vise samo uZivanje. nego i saznanje.
Od tog vremena pojavljuje se i pitanje »postojanja« naspram cisto formalistickim 1 hedonistickim ciljevima.
Ovo strujanje ide ¢ak do egzistencijalnog nemira.

Slikarske kolonije za mene su znacile: susreti, megdan, mesto za borbu izmedu ideja i oblika 1 istovremeno
podruitljavanje umetnosti. Umetni¢ka kolonija istovremeno i sredstvo i odnosi, t]. neka vrsta udruzenog rada
oko jednoga programa koji se realizuje za odredeno (dve, tri nedelje) vreme.

Kolonije na mene mnogo su uticale, a zeleo sam i ja da uticem na njih, i tako su se rodili razni pratedci
oblici stvaralackog rada u kolonijama.

STEVAN DUKIC

Nema ravnila ni zelenila koje se moZe ravnati sa ovom ravnicom, davno usahlog Panonskog. Poljima, ri-
tovima i jazama, u dosluhu sa lokvanjima i trskama, kao da jos uvek iS¢ezava Sum dalekog penusavog vala.

Drva nema kao u Lici. Gde moji preci tesaSe, dubise i ukraSavajuci rezbarise nacve, prakljace, preslice
i tobolce.

Drvece je u basti, pored puta, reke i kanala.

I tek oborena stabla pokrenula su me, da od stabla, rac¢va i panja budu ponovo uspravljena i Ziva.

Cuvajuéi im ¢évorove, prsline, trag loma, sekire, testere i dleta. Nazvah ih Torzoima Ratnika, Pobednika,
Ranjenika, Igraca ili Igracice.

Moj je to kraj. Ecka.

Vezuju me secanja na godine rada Kolonije, i na prve podrske koje sam dobio tu, i za moje starije ko-
lege Graovea, Zorana, Sipa i Vanjeka kao i za osnivace Pokicu, Milinka, Radetic¢a i druge.

NIKOLA GRAOVAC

Jubilarne godine nailaze u vremenu kao neki kameni medasi koji nas upozoravaju da je ljudski osvr-
nuti se i podsetiti se na ono §to je proteklo. Da je potrebno u izvesnom trenutku sve proceniti, sagledati iz
odredene ideje i akcije nastalo i zabeleZiti $la je kao trajno ostalo.

Mene je ova dvadesetogodisnjica Umetni¢ke kolonije u Zrenjaninu vratila u 1955. godinu. Te je godine
zelju nas ¢etvorice likovnih umetnika, da krenemo sa jednom izlozbom po vecim mestima Vojvodine, sve-
srdno podrzao tadasnji predsednik Skupstine Vojvodine drug Stevan Doronjski. On je bio dobar prijatelj
umetnika, ¢ovek koji nam se uvek nadao. Voleo je umetnost i imao puno dobre volje da pomogne sve §to bi
moglo doprineti njenom popularisanju i daljem razvoju.

Prva nasa izlozba bila je u Zrenjaninu. Predsednik Sreza Zrenjanin, drug Dokica Pribi¢ uspeo da od
tada$njeg Zrenjanina stvori pravi mali centar naprednih ideja i ostvarenja, I izlozbu nas ¢etvorice: Milivoja
Nikolajevica, Boska Petrovica, Jovana Soldatoviéa i mene prihvatio je s puno razumevanja.

U to vreme sve §to je bilo akecija kulture bilo je istovremeno i drustvena akcija. Mi smo bili izlagaci, a
rukovodece politicke li¢nosti drugovi: Dokica Pribi¢, Milinko Tapavi¢ki, Mihajlo Radoti¢ preuzeli su na sebe
svu brigu da organizuju susret umetnika i gradana. Na viSe veCernjih sastanaka odrzani su referati i razgo-



vori o umetnosti i njenoj ulozi u drustvu. Govorilo se o svim problemima vezanim za umetnost, pa i o novim
oblicima uces¢a drustva u razvoju umetnosti. Tu se rodila ideja o osnivanju kolonije.

Pomenuti drugovi preuzeli su inicijativu i veé¢ u leto 1956. godine pocela je sa radom Likovna kolonija
u Zrenjaninu.

Ova jubilarna izlozba prikazuje nam radove nastale u toj prvoj koloniji, kao i radove sa brojnih kolo-
nija koje su usledile. Njihov niz se nije ni do danas prekinuo i ostvarena je bogata zbirka nase savremene
umetnosti. Nju danas poseduje grad Zrenjanin kao rezultat svoje dugogodi$nje saradnje sa likovnim umet-
nicima.

Verujem da sada posle dvadeset godina moZemo reéi, a da ne budemo neskromni, da su i ideja i akcija
bile dobre.

MILAN KONJOVIC

Prve slikarske kolonije u nasoj zemlji stvarane su u Vojvodini pedesetih godina: u Senti, u Ba¢koj Topoli,
u Beceju, 1956. godine u Ec¢ki. One su nastale iz uverenja, $to potvrduje i istorija, da jedan narod moze
stvoriti svoje slikarstvo, ako ono koreni u svom tlu i svom duhu.

Slikarske kolonije su u nas omogucile da slikare priblize ¢oveku i rade¢i na domacem tlu izgrade autoh-
tono slikarstvo. U kolonijama stvorili su medusobne kontakte predavanjima, tumacenjima i izlozbama, tako su
vrSili uticaj za razumevanje umetnosti. Na osnovu uspes$ne i plodonosne delatnosti u Vojvodini, u vie od
dve decenije, nikle su nove kolonije u naSoj zemlji.

Od darovanih i otkupljenih radova nastale su manje i vece zbirke pa i galerije. Zrenjanin je bio u
mogucnosti, da ve¢ u prvim godinama sakupi dela na$ih renomiranih slikara i stvori temelje za buduéu zna-
¢ajnu galeriju.

I pored pocetnih teskoca i sukoba misljenja, neoboriva je ¢injenica, da su te institucije, kroz koje je
prosao velik broj slikara, znacile doprinos razvoju naseg slikarstva i formiranju slikara. NaSe je uverenje da
ce istorijska uloga kolonija vremenom postati sve znacajnija i presudnija.

ALEKSANDAR LUKOVIC

Sta se sve moze slikarskim jezikom reéi o utisku beskonaéne ravnice, velikom prostoru sa mirnim i le-
njim vodama?

Nije lako naslikati ogromno nebo sa nebrojenim promenama, Zarkim i crvenim suncem, noé¢ima punim
zvezdal

Koliko je potrebno maste da se slikarski docara proslsot starog dvorca, sa njegovim spomenicima, lovad-
kim Stalama, vodoskokom, bunarom i vodotornjem sa izgledom srednjovekovne kule.

Ne znam tac¢no da li sam bio zadivljen ili zastraSen u prvom susretu sa visokom e¢anskom crkvom, nje-
nim orguljama i velikim tavanom sa mrtvim pticama?

Moj ulazak u opustoSeni kastel, grofi¢ina soba sa izbledelim i pocepanim tapetima, salon za pusenje, lo-
vaCka soba sa ostacima opljackanih trofeja, izazvali su u meni veliko uzbudenje.

Danas kada se prisecam svega, vidim da su to delovi velike celine u kojoj se emocije, vreme i prostor
ujedinjuju u slike nastale tokom mnogo godina boravka i rada u keoloniji.

Prvih dana u Ec¢ki grofic¢ina soba sluzila mi je za atelje. Tu su nastale slike: Autoportret-sa mrtvom pti-
com i Klovn iz Ecke.

Druge i narednih godina nastale su slike sa velikim prostranstvima i dalekim horizontima sa simbolima
proslosti 1 sadasnjosti: Ribar iz Ecke, Proleéni vetar, Izgubljeni ljudi u Ecki, Susa, Ostaci Ec¢ke, Melanholija
u Ecki, Covek sa strasilom, Poslednji cirkus u E¢ki, Spomenici Ecke.



STEVAN MAKSIMOVICE

Stalno u sumnji, ve¢ita neizvesnost. ..

San da se ostvari naSao je svoje oslobodenje u datim uslovima jednog ambijenta da bi se rodila slika ra-
dosti. Tom pozivu srece, toj pruZenoj ruci da bi se San ostvario nuzna je realnost kojoj prethodi. Slikarska
kolonija (uvek nov podsticaj, nov doZivljaj na putu maste) omogucila je da nadem sebe u traZenju svog raz-
loga, bila je i ostala ¢as oslobodenja od nekih zabluda ili kao potvrda svoje mo¢i. Kao $to neko literarno delo
pobuduje Zelje, otkriva istine, tako je slikarska kolonija (u meni) otkrila niz zbivanja i opaZanja.

U tom ambijentu otkrio sam neke istine presudne za moj dalji rad, ¢uvajuci se stranputica. ..

MILUN MITROVIC

Kada sam prvi put slikao u dvorcu Ecanske slikarske kolonije, brojni prostori dvorca bili su bez vrata, a
zidovi iSarani tragovima ratnih i posleranih prolaznika. Tada sam naslikao jednu sliku sa velikim mesecom
iznad ravnice i drugu sa golubovima. Sa rado$éu sam mnogo puta iznova dolazio u koloniju i uvek dozivljavao
domacinsku toplinu. Vanjekova mudrost i praktiéni optimizam davao je Koloniji pec¢at nastavljanja jedne
pradavne kulture na ovim terenima. zbog ¢ega sam i ja ponosan.

MILIVOJ NIKOLAJEVIC

Kad se govorilo i govori, od samog poc¢etka, o umetnickim kolonijama, éak i na velikim skupovima, uvek su
navodeni svi plodovi koji su iz njih proistekli. a ipak, najmanje je bilo re¢i o tome kakvu su ulogu odigrale
u stvaraladtvu pojedinih umetnika.

Uvek sam smatrao da je njihova uloga i u tom pogledu znacajna, §to nije tesko pratiti, bar kod izves-
nog broja ucesnika, a i to je ve¢ dovoljna potvrda da je to tako.

U mom slikarskom radu i razvoju, kolonije su odigrale veliku ulogu pocev od obogacdivanja pobudama
koje mi je nudila ravnica u razli¢itim sredinama u koje ne bih dolazio da nije bilo kolonija: poc¢ev od dozivlja-
vanja intimnih reka, kao §to je Tisa, ili kasnije Begej,pa sve do onog iznenadnog uzbudenja, ili bar prividno
iznenadnog, koje mi je darovao pred suton ustakljeni Begej kod Ecke velikim bogatstvom spletova suvog gra-
nja usidrenog privremeno uz samu obalu, a ponekad i usred reke. U prirodi neiscrpan ritam tih jednostavnih
ili slozenijih spletova razbudio je u meni moj unutrasnji ritam i bar za desetak godina nastajale su stotine
crteza, brojne grafike, akvareli i pasteli. kao ciklus koji sam nazvao »Granje u vodi«. Iz toga su se rodili iroki
ritmovi u prostoru, od lirskih do dramati¢nih, iako su izvorista pobuda druga, koja nalazim svugde, pa, razume
se i E¢ki, ali je ¢injenica da 1 oni znace kontinuitet kojem je ishodiSte i u ritmovima granja. '

Zbog tih pobuda i uzbudenja zapaljenih na obalama lenjog Begeja kraj Ecke ose¢am se duZnikom Umet-
nicke kolonije u Ecki, kao i prvih kolonija u Senti. Backoj Topoli i drugih.

ZORAN PETROVIC

Imao sam sedam godina kada sam prvi put videokastel u Ecki. Prolazili smo tuda otac i ja kolima, da bi
u fabrici Secera u tadasnjem Pelrovgradu, kupili kristala na dZakove za nas§ duc¢an u Sakulama. To 'je bin
prvi dvorac prema kojem sam posle zamisljao dvorce iz bajki, ne sluteéi da ¢e bag taj Kastel biti ]'ednoge.l dana
satelje« u kojem c¢u veliki broj svojih crteza saciniti. '

Desilo se to 1956. godine kada je poc¢eo rad Kolonije da sam u bivsem »lovackom salonu« — na promaji
napustenog dvorca grofova De Lazara i Harnolkurtovih uradio crieze, inspirisane ubojitoséu seljackih kosadica.

Tada su me veé priviacili visoki odzaci zrenjaninske industrije, pa sam iz Ec¢ke krenuo starim biciklom
prema tim divovima koji su »kvarili« ravnicarski pejzaz.

Tako sam usac u fabriku radijatora i sreo se sa sivim livom, zvanim gusom, i upoznao livee i silu vatre
topionickih peéi.

Usred leta 1957. odlio sam u njihovoj livnici svoju prvu gvozdenu skulpturu »Riterska scena«, koju
evo 1 na ovoj izlozbi izlaZzem: to je siljak kroz koji prolazi noz za secu stabljike Zita. -



Tu u fabrici Zarin i ja smo uéili od varioca druga Zeca kako se gvozde vari; koji je »SVAJS« dobar i
koja se elektroda za koje gvozde koristi. Tu smo saznali kako se gvozde lije i kako poteée tamo gde Zelimo da
ga uputimo.

Bila je to velika pouka koju sam preko ecanske kolonije stekao, te sam srec¢an $to mogu i ovaj podatak
da pomenem, uz mnoge lepote koje smo u zrenjaninskoj sredini dozZiveli.

JOVAN SOLDATOVIC

1952. godine, po zavr$enom S$kolovanju na Akademiji likovnih umetnosti u Beogradu i sazrevanju u
¢etvorogodisnjoj saradnji sa T. Rosandi¢em, imao sam snage i razloga da mapustim tzv. centar i nastanim se
u tada pustoj Petrovaradinskoj tvrdavi.

Izvore za stvaralastvo nisam Zeleo da traZim na asfaltu Beograda, nesumnjivo naSeg najveceg kulturnog
centra, niti uvir za ostvarena dela u veStacki stvorenim ambijentima njegovih galerija.

Objektivne moguénosti Novog Sada sa Tvrdavom, Zrenjanina sa Eckom i ostalih gradova u Vojvodini
nametnuli su razmi$ljanja da socijalizam izjednacava u pravima i potrebama sve sredine koje su pocele neza-
drzivo da se razvijaju.

Predstave o delanju u tom praveu vezivao sam za grupe naznacenih stvaralaca raznih profila (urba-
niste, arhitekte, skulptori, tapiseristi, slikari i dr.) koji bi dolaskom u nove sredine nadgradivali ve¢ iskazane
potrebe i moguénosti ove, bogateéi je, a sebe zanavljaju¢i u uverenju da stvarala$tvo i rezultati treba da su
najdirektnije utkivani u sve ambijente zivljenja.

Naravno u rezultate ovakvih povremenih boravaka pretpostavljao sam i stvaranje generacije mladih,
koji bi zivotom i radom bili vezivani za stalno za pojedina mesta.

Na zalost, ve¢ prve godine nastanka »Kolonije u Ecki« pokazale su da su motivi drugih jaé¢i od argume-
nata u meni, pa me je, ve¢ tada izrazena tendencija da se i u Ecki stvori samo galerija u kojoj bi po inercij:
dominiralo uglavnom stafelajsko slikarstvo, odbila i odvela na strane sa viSe sluha za moje nazore. Sada
posle 20 godina, rezultati su prisutni. Danas Zrenjanin ima gotovo neshvatljivo bogatu zbirku brojnih radova
kupljenih i sakupljenih sa svih strana i, izvesno, sasvim neprihvatljivo malen broj stvaralaca u sebi.

Na ovoj izlozbi uéestvujem solidarno i manifestaciono, bez dubljih pravih razloga da se samo na taj
nacin — prolazno iskazem u jednoj sredini.

TIVADAR VANJEK

U Ecki sam otkrio lepote seoske arhitekture — zabate, kapije, enterijere. Tu sam doZiveo ¢udesnu tiSinu
i ¢arobnu atmosferu ravnic¢arskog Banata.



Dvadeset godina Zivota etanske umetnicke ko-
lonije je jedan od datuma kojima se beleZe secanja
na godinu osnivanja jos jedne kolonije u Vojvodini i
on je beleg predenog puta i razvoja jednog oblika
umetni¢kog zivota koji po sebi znaci osobenost posle-
ratnog razvitka likovne kulture. Inicijativa, potekla
od aktivnih poslenika likovnih umetnosti, danas je
dobila oblik udruzenog i razmenjenog rada sloZene
strukture po znacenju i znacaju za obrazovanje pot-
punije i tacnije slike o vremenima Seste i sedme de-
cenije i produzava se akcijama isteklim iz imperativa
vremena sadaS$njeg.

Postavljajuci podatak kolonije u srediste kul-
turoloskih istrazivanja i povezujuci ih, a paralelno
prateci, tokom kojim su se obrazovale ostale jedinice
razvoja kulture i drustvenih promena, dobili bismo
jedan problem za ¢ije je reSavanje potrebna saradnja
nekoliko susednih oblasti istoriji umetnosti, istoriji
i teoriji oblika i boje itd. Jer, kolonije kao privre-
mena boravidta zainteresovanih aktera jedne od dis-
ciplina plastiénih umetnosti i steciSte ideja koje do-
nose ti akteri, ili se radaju u kolonijama, danas iza-
zivaju paznju istoricara kulture i zahtevaju pristup
njima kao oblicima kulturne politike u ¢ijim sadrza-
jima leZe podaci i obja$njenja i za druge oblike posle-
ratnog Zzivota.

Ecanska umetnicka kolonija je organizovano za-
poéela svoj zivot onda kada su kolonije u Senti, Bac¢-
koj Topoli i Beceju vec¢ stekle izvesno iskustvo koje
su prenosili slikari ucesnici nove Kkolonije, a ve¢
starosedeoci pomenute tri. Uopste, prvi zakljucak, ne
mnogo vredan kao podatak za nauku, ali indikativan,
odnosio bi se na li¢nosti koje su ucestvovale u orga-
nizovanju i radu umetni¢kih kolonija.! Njihova uloga,

' U organizovanju i radu dotadanjih kolonija uces-
wvovali su JoZef A¢, Zoran Petrovié, Milivoj Nikolajevid,
Borde Bosan, Milan Konjovié, hnre Safranj, Stevan Mail:-
simovid, Boska Petrovié, u pocetku, po¢. Dragoslav Stoja-
novic-Sip, Milos Bajié, Aleksandar Lukovic, U osnivanju
ecanske kolonije ucestvovali, su zajedno sa Milanom Pribi-
cem-Dokicom, jos i Tivadar Vanjek, Jfovan Soldaiovieé i
drugi.

tada u sredinama koje su zZelele kolonije i ostvarivale
uslove za njihov rad, bila je znacajna, a umetni¢ki
autoritet i ugled drustvenog radnika osvojen. Tim
svojstvima svoje biografije, nesumnjivo, su uspevali
da uvere licnosti iz drustveno-politickih sredista o
potrebi ili pak da prihvate i razviju njihova nastojanja
da se oblici kulturnog zivota obogate. Tako je bilo i
u Zrenjaninu u kome su se stekli uslovi, polovinom
Seste decenije, koji su omogudili, jo§ uvek na nivou
koncentrisane vlasti, da se organizovano obrate tom
novom obliku, privremenom druzenju i zacetku
udruzivanja.

Tokom dve decenije postojanja i rada kolonije
njenom sadrzaju su se obracali, manje ili vise uspes-
no, pisci i istori¢ari umetnosti interpretirajuéi rad u
koloniji i samu koloniju kao sociolosku posebnost,
ali ne insistiraju¢i na toj njenoj prirodi i njenoj
ulozi u socioloskom kontekstu. Vise su se bavili njo-
me kao organizacijom koja je okupljala zaintereso-
vane aktere, do punog predavanja, i naglasak je bio
na njihovom predanom radu. Te ocene su izvodene
¢esto bez dovoljno kriti¢nosti. Za to bismo mogli da
nademo dovoljno razloga u ¢injenici da su o njoj,
i kolonijama uopste, pisali sami ucesnici, a i u ¢inje-
nici da nije organizovano viSe od jedne studije po-
svecene godinama u kojima su se odvijali dogadaji
koji su posredno ili neposredno uticali na organiza-
ciju umetnickog Zivota ili su isticali iz njega, ili su
uticali na obrazovanje li¢nosti, koje su ucestvovale
u postavljanju osnova za rad, ili su svojim delom
belezili vreme trajanja umetni¢ke kolonije? Litera-
tura, dakle, sadrzi vise gradu iz koje bi trebalo tek
da se obrazuje, u prvom redu, $to potpunija istorijsko
umetnicka studija. Takva grada, istekla iz pera autora

* Nesto vise objasnjenja za opSte stanje naslo bi se
u veoma korisnim, nauc¢no i teorctski fundiranim publika-
cijama: Alcksa Celebonovi¢, Savremeno slikarstvo u Ju-
soslaviji, Beograd, 1965; Lazar Trifunovié, Srpska likovna
kritika, Beograd, 1968; Dragoslav Dordevié, Nadrealizam,
socifalng wnetnost, odeljak Socijalisticki realizam, Beo-
grad, 1969; Miodrag B. Proti¢, Srpsko slikarstvo XX veka,
Beograd, 1970; Lazar Trifunovi¢, Srpsko slikarstvo 1900—
— 1950, Beograd 1973.



nesto poletnijih zakljuc¢ivanja, bila je potrebna da se
uloga kolonije neprestano dokazuje u socijalnoj struk-
turi za koju je ovaj oblik zivota ponekad manje ili
nesto teze objasnjiv i stoji kao znak jednakosti iz-
medu pobuda i akcija neposrednih aktera rada u ko-
loniji i ljudi koji su se, tom radu i liénosti, obracali.’
Tek predstoji rad na analizi i zaklju¢ivanjima putem
tih analiza postavljenih i resavanih problema u umet-
nosti pete i Seste decenije koji su se jednako, kao
deo procesa, javljali u kolonijama i u e¢anskoj povre-
menoj zajednici umetnika. Prazni¢na predstavljanja
ovakvih organizacija pogoduju njihovoj Siroj afir-
maciji, ali istovremeno odlazu predstavljanje u ob-
lasti koja ne trpi improvizacije i, mogli bismo slo-
bodno da kaZemo, nadmetanje o vecoj ili manjoj
ulozi pojedina¢nog angaZovanja.

Ec¢anska kolonija, kao sloZena organizacija po-
stavljena na novim socijalnim i estetickim osnovama,
upucena na neprestana razvijanja osnovne, funda-
mentalne konstituitivne jedinice, integrisana u rast
i dogradivanje opstih socio-politickih-estetickih raz-
loga, tek ocekuje svoju monografiju.

Povodom belezenja dvadesetogodisnjice osniva-
nja umetnic¢kih kolonija u Vojvodini izneto je mislje-
nje koje u svojoj osnovi sadrzi odredenu koli¢inu tac-
nosti i vrednosti nau¢nog podatka, ali je dosta suvo
i shematizovano interpretirano.* U njemu se insistira
na tome da su se umetnicke kolonije pojavile u vre-
me kada je popustila centralizovana vlast, kada je
poceo proces demokratizacije i samoupravljanja i ka-
da su se aktivirale latentne snage drustva. U ovako
uopStenom  zakljucku postoji teza kojom se donekle
objasnjava trenutak kada su se, aktom o osnivanju,
radale kolonije, jedna za drugom, potkrepljujuéi je
tvrdnjom da su kolonije bile inicijatori i realizatori
ideja oslobadanja od krutih dogmi takozvanog soci-
jalistickog realizma. Kako su glavni akteri u radu
kolonija u svom formiranju prolazili etapom soci-

8 Milan Tuturov, Sedma izloiba wumetnicke kolonije
Ecka, predgovor kmrdug,zf Zrenjanin, 1962; Aleksandar Za-
rin, Retrospektivia izloiba, predgovor katalogu, Zrenja-
nir, 1965; Tihomir Savié, Ec¢ka, umetnicka kolonija, Novi
Sad, 1)63 Drasko Redep, XII izloiba wmetnicke kolonije
Ecka, Zrenjanin, 1967; Dorde Jovi¢, Savremeni likovni wmet-
nici Vojvodine, Novi Sad, 1968; Vojislav Arsenijevié, 15,
izlozba, Zrenjanin, 1970; Porde Jovié, Zrenjanin i okolina,
predgovor katalogu, /ren;cmur 1970; Milivoj Nikolajevic,
16. izloZba, predgovor katalogu, Zren;m:m 1971; Zdravko
Mandi¢, Umetnicke kolonije Vojvodine, odeljak posvecen
koloniji u Ecki, Subotica, 1973.

* Bogomil Karlavaris, Pogled unazad, Umetnicke ko-
lonije Vojvodine, Subotica, 1973.

jalistickog realizma to ne bismo smeli da zanemarimo
vreme 1945—1950; kada govorlmo o sledecoj etapi,
u kojoj se izvodi oslobadame i obrazovanje li¢nosti
i organizma umetnosti u novim uslovima, ne bismo
mogli da prenebregnemo relove opusa autora ¢iji su
rezultati, negde, veé¢ posleratno umetni¢ko naslede.
Sve to nas navodi na metod koji primorava da se
obratimo prethodnom periodu i vremenima izmedu
1951. i 1956. i kada govorimo o koloniji u Ec¢ki. Jer,
ova kolonija nastaje kada su se ve¢ okoncali izvesni
procesi u sredivanju prilika za razvoj umetnosti i
zbivanja u samom organizmu umetnosti.

Dakle, oslobadanje latentne snage drustva, bar
kada se radi o delu unutar procesa koji se odnosi na
umetnost, bile su sputane realnoséu politickog Zivota
u prvim godinama posleratnog razvoja kada je umet-
nost imala zadatak da bude aktuelna propagandna
parola i politicka direktiva za postizanje politickin
ciljeva.” O ovakvom stanju, u kome umetnost postaje
sredstvo, a ne cilj i u kome se problem teme i sa-
drzaja ukida i ta dva fenomena se izjednacuju, aneg-
dotski realizam biva nosilac izraza do pune mere
afirmacije na raéun mrtve prirode i pejzaza koji su
smatrani bezidejnim. Shvatanje da je umetnost pro-
duzetak politike delimi¢no se realizovalo kao agitpro-
povska ambicija da se kontrolisana umetnicka akeija
predstavi kao aktivna ¢injenica tog drustva, kao ref-
leks nove drustvene ideologije. Medutim, doprinos
»novoj umetnosti« zasnovan je skoro na paradoksu:
umetni¢ke doprinose nisu dali protagonisti, nego oni
koji su nazivani formalistima i saputnicima. (...)
»Bez obzira na novu politicku i programsku doktrinu,
socijalisticki realizam je prihvatio plasti¢nu fm‘mu
gradanske umetnosti i bio poslednja etapa u njenom
razvoju, etapa njene dekadencije. Kada je postalo
jasno da on to jeste, — stara forma koju nije mogla
da spase i uéini vitalnom nova tematika, §to znac¢i da
nije stvarni umetnicki izraz novoga drustva, — so-
cijalisticki realizam se raspao i kao pokret i kao teo-
rija. Time je i istorija gradanskog slikarstva u Srbiji
zaklju¢ena«.*

Likovna kritika je tih godina orijentisana na
afirmaciju umetnosti koja bi bila sva u temi negira-
juci ulogu likovnih vrednosti. Ona je na taj nacin
negirala i samu sebe. Insistirajuc¢i na uverljivosti, ve-
zanosti za prirodu, literarnoj ekspresiji, didaktiénim
vrednostima slike ona je postavila sebe iznad stvara-
lastva. Tako je Jovan Popovié, inace osetljiva poetska

5 Dragoslav Pordevic, n. d.



priroda i senzibilni poznavalac likovnih umetnosti,
podlegao formulama i malo preteciozno, nerazumno,
tendeciozno 1 ebz potrebne kriti¢nosti, zatvoren u lo-
kalne granice, izjavio da bi, ako se slika onako kako
se preporutuje, Pariz ucio od nasih slikara kao Sto
su to oni negda €inili u Parizu.’

Vracajuéi se nasoj temi, ecanskoj koloniji, vra-
¢amo se prvim ozbiljnijim znacima umetni¢ke bio-
grafije aktera osnivaca, njihovom delovanju do osni-
vanja kolonije kao i radu pojedinih ucesnika koji su
generacijski nadvisili najmlade. Iz te grupe prvih
utesnika trebalo bi izdvojiti grupaciju koja je, fada
milada, obrazovana i talentovana prosla put, kao stu-
denti i tek svreni daci beogradske akademije, socija-
listickog realizma ucestvujuci u njegovoj zbilji iako,
po nama, to vreme nije ba$ sasvim definisano {im
realizmom i njega bi trebalo oznacavati pre termi-
nologijom Svete Lukica kojom se ovaj period obele:
zava samo kao pojava koja se nije potpuno razgorela.’
Jedni su mu se predavali kao viziji svoje mladosti,
drugima je to bila zabluda mladosti, taj period u ne-
kim svojim delovima mogao bi da bude protumacen
kao evolutivna premisa, ali je, po ispovestima savre-
menika, to vreme bilo i vreme angaZovanja kao sves-
ne i emolivne reakcije na prolekle dogadaje, neka
vrsta odavanja podte, dug revoluciji.*

U to vreme su izazvani i sukobi u kojima su
vodecu red¢ imali ¢lanovi — wvecina ULUS-a, koji su
verovali da se umetnikom postaje onda kada se upise
u registar umetnickog udruzenja. Koliko je stvorena
klima strogim doktrinarskim odnosom prema stva-
ralastvu loSe ucestvovala u odnosima medu ljudi-
ma. najbolje pokazuje primer Jovana Bijelica. Slepo
vodeni parolama o novoj umetnosti i li¢nostima no-
ve umetnosti, ve¢ina u ULUS-u je nanela jednu od
najvecih nepravdi ne samo umetniku Bijeli¢u, nego
i umetnosti kojoj je slikar sluzio i ostavio svoje sli-
karsko poetsko delo. Posluzicemo se opisom svedoka,
Miodraga B. Protiéa, potonjeg pisca do sada najpot-
punijeg pregleda umetnosti posleratnog razdoblja po-
stavljenog na nauc¢nom 1 teoretskom sadrzaju: (...)
»U mnogobrojnim pedagodkim diskusijama koje je
UdruZenje organizovalo za umetnike, Bijeli¢ je strp-
ljivo, najc¢edcée cutedi ili dremajuci, sluSao kako pred-
stavnici nekreativne vecine u ime socijalistickog rea-

¢ Lazar Trifunovié, Srpska fikovua kritika; Srpsko
slikarsivo.

7 Sveta Lukié, Umetnost i kriterijinni, odeljak Soci-
jalisticki estetizam u Jugoslaviji, Beograd, 1964,

s Neka nas se secafu sa milosén, Knjifevna reé, 7.
februar 1976, Razgovor sa Stojanom Celicem.

lizma osvetoljubivo pokopavaju nasu umetnost XX
veka zajedno sa njim. Bio je i vredan: atelje na Ko-
sandicevom vencu oduzet mu je kao nedovoljno isko-
ris¢en, a kada je na jednom sastanku svojim blagim
unjkavim glasom napravio primedbu, bio je nazvan
ruznim imenom, Taj koSmar, koji je pritiskao naj-
bolje, prosao je brzo i za Bjeliéa i za nasu umetnost«.’

Dogmatizam i pragmatizam su samo za kratko
stvorili taj koSmar, ohladili su zanos i umetnike uda-
ljili od Zivota. To je, ipak, trajalo do prvih godina
Seste decenije kada je na vec¢ istorijskom III plenumu
osuden dogmatizam, napusten pragmatizam i samim
tim ohrabrena sloboda stvaralastva. Oslobadanje li¢-
nosti i akcije reflektovalo se na izlozbama »Samo-
stalnih«, »Jedanaestorice«, izloZbama Petra Lubarde,
Mice Popovic¢a, Milana Konjovica, grupe »Sestorica«,
Bate Mihajlovi¢a, Petra Omcikusa, Ivana Radoviéa.
Mihajla Petrovic¢a, Riste Stijovica, mladih grafic¢ara
Celica, Karanovic¢a i Srbinovi¢a itd. Ovaj prvi talas
zavriava se, rekli bismo, logickim znakom: osniva se
Decembarska grupa oko koje se danas nedto vise kal-
kulise. Naime, njena uloga, ranije nedto jace pod-
vucena, u poslednje vreme, poslednjih nekoliko go-
dina, Zeli se umanjiti i negirati.

Istovremeno izlozbama i aktivno§cu pisaca o
umetnosti izvodi se revalorizacija meduratne umet-
nosti, Paralelno sa tim je tekla modernizacija umet-
nickih izraza aktivnos$cu tri generacije umetnika: naj-
starije, ona koja je ¢inila avangardu posle I rata,
druge odnegovanc na izvorima francuskog intimizma
i poeziji boje i, takode, druge nesto mlade koja je
usla u umetnicki zZivol pred rat i ¢iji pojedini ¢lanovi
dostizu svoju pocetnu afirmaciju u grupi »Deseto-
rica«, a u posleratnim godinama punog razvoja sticu
nesumnjivi ugled. Najzad, u tom procesu je udestvo-
vala 1 tre¢a, najmlada, generacija koja je, iskoristivéi
ulogu koju joj je dodelilo vreme kao dijalekticki
spreg uslovnosti 1 sociolodka kategorija, uputila brod
nase umetnosti ka neotkrivenim horizontima i neisko-
rif¢enim moguénostima. Tako se moZe konstatovati
da je samo za kratko vreme posleratna umetnost os-
vojila pozicije izraza koje su sadrzane u pedesetogo-
disnjem iskustvu evropske umetnosti. Prosavsi kroz
kratkotrajnu krizu izazvanu socrealisti¢kim realiz-
mom i reakecijom na tu krizu. ona je usmerena ka ne-
figurativnoj koncepciji, ostroj deformaciji oblika i
teznji ka negaciji realne forme."

¢ Miodrag B. Protié, Jovan Bijeli¢, Beograd, 1964.

" Lazar Trilunovié, Covek pred slikom, Delo, 1937,
hroj 6.



Uslovno izvedena izvesna podela na tri genera-
cije i dodeljivanje tim grupacijama umetnika uloge
u modernizaciji umetni¢kog izraza i vodenje umet-
nickog broda, primorava nas da se obratimo nesto
odredenije generacijskim osobinama i odlikama kako
bismo, bar donekle, izbegli globalnost zakljucka. Naj-
starija generacija, tada i njen danasnji deo, u teznji
da izrekne subjektivne istine u novonastalim uslo-
vima, oslobodena pritiska na li¢nost i svest, svoj raz-
voj je dalje bogatila rezultatima ekspresionisticke i
intimisticke definicije svojih istina o svetu i oblicima
zivota. Nastojeé¢i da uéestvuju punim zamahom, po-
jedini predstavnici te generacije dospevali su do
pred odaje nefiguracije ¢ime su bili stvarno aktuelni
i savremeni. Uostalom, ta osobina te veoma vitalne
generacije je jedna od veoma vaznih determinanti
posleratne umetnosti u nas. Govorimo samo 0 nama
podrazumevajuc¢i istovremeno da umetnost ne mari
nizasta drugo osim Sto razmislja o apsolutnim vred-
nostima, pa se time proteZe na sve koordinate umet-
nosti. Dakle, njena aktuelnost i savremenost je poci-
vala na ekspresionistickom belegu koji je genetska
etapa kroz koju je prolazila i u kojoj se obrazovala
nefigurativna plasticka definicija."! Koliko je ta ¢i-
njenica vazna kao podatak za obrazovanje slike o
umetnosti naSeg kruga najbolje govori i podatak
koji nam se nudi proleénom izlozbom ULUS-a 1953.
godine. Tada je Pavle Vasi¢, pedantni hronicar, —
nauénik ¢iji su rezultati dragocenost u poretku isto-
rijsko-umetnic¢kih vrednosti, — zabelezio: (...) Za
hroni¢ara je znadajno da konstatuje kako njihov od-
nos (umetnika, primedba . J.), prema svetu nalazi
svoj najadekvatniji izraz u formuli ekspresionizma.
Ekspresionizam, sa svojom dramatikom, svojim trza-
jima, svojim suprotnostima, najvise odgovara jednom
vremenu u kome se viSe nego ikada bori, istrazuje i
g;‘-adi,’ koje je prozeto uzbudljivom dinamikom raz-
voja."”

Drugu nasu grupaciju ¢ine akteri, ¢ija umetnost
nosi atribute intimnog i poeti¢nog, afirmisani tokom
¢etvrte decenije i grupacija iste generacije, ali nesto
mladi slikari ¢ija je sudbina direktno odlucivala do-
gadajima vezanim za II svetski rat i posledicama
njega. Sudbina ljudi i sudbina umetnika.” Ova druga,

11 Dragoslav Pordevié, Slikarstvo posle 1945. i Marija
Pugic¢, Zbirka savremene grafike, katalog Muzeja savreme-
ne wmetnosti, Beograd, 1965.

i Dy Pavle Vasi¢, Proleéna izloiba ULUS-a (16. V
1953.), Umetnicki Zivot, Beograd, 1973.

2 Aleksa Celebenovié, Savremeno slikarstvo u Jugo-
slaviji.

N

u literaturi nazvana cetvrta generacija, bivala je i
mlada i srednja, ali u nevremenima, pa se njena ulo-
ga sada jasnije ocrtava na projekciji poratnog razvoja.
Trpela je uticaje nesto starijih savremenika, ucestvo-
vala je u izgradivanju novih i savremenijih umet-
ni¢kih sadrzaja sa ne$to mladom generacijom Kkojoj
je, mozda, pridavana nesto veca i iskljucivija zasluga
nego $to je ona stvarno bila.

Slede¢i generacije dospeli smo do tada naj-
mlade koja se radala tokom trece decenije, a stasa-
vala tokom Seste i kojoj je, ili jednom delu nje, na-
menjena, literaturom o posleratnoj umetnosti, izu-
zelna istorijska misija. Ona je dakako u unoSenju
u umetnicko naslede novog umetnic¢kog jezika i na-
¢ina misljenja. Bar u vreme koje je ovde obuhva-
éeno, prva polovina Seste decenije. Obrativsi se jo§
jednom podatku Pavla Vasi¢a mogli bismo da kon-
statujemo dve stvari: u to vreme su ULUS-ove izloz-
be bile indikatori za inovacije o kojima govorimo; na
Jesenjoj ULUS-ovoj izlozbi apstrakcija je, kao znak
Za novi nac¢in misljenja, izborila svoje pocetno mesto.
Istina, neke od tih inovacija mogle su da se sretnu u
knjizi Zanrea i Ozanfana La peinture moderne iz
1923." Godinu dana ranije, 1952. pojavila se mlada
poletna generacija vajara, ambiciozna koja je talen-
tom, snagom i naporom pokusala, i uspela, da pre-
okrene odnose u vajarstvu, prosirila njegovu funk-
ciju i izmenila tradicionalnu strukturu.® Ovakav se
.akljuéak veoma lako izvodi konsultovanjem dosa-
dasnjih rezultata nekada mlade i poletne generacije.
Oni pokazuju da su se u skulpturi odvijali procesi
koii su i slikarstvu i grafici davali obeleZje savreme-
nosti. Plasti¢na forma se svodila na osnovno plasti¢ko
jezgro, izvodila se Slobodnija stilizacija forme, ona se
dinamizirala i tekla slobodnije, a otvoreni prirodni
prostori su organizovani samostalnim plastickim je-
dinicama. Tada je takvo stanje, slobodno bismo rekli,
definisano od strane Mom¢ila Stevanovi¢a na sledeéi
natin: (...) »Dva nare¢ja sve vise lice na dva jezika
— skulptorski, zanavek osuden na kaptiranje stvar-
nog prostora oblikom — slikarski, sve oduSevljeniji
u nastojanju da izbegne fatamorganu trece dimenzije
i njenih derivata i da ih zameni vrednostima iz svo-
jih autentiénih sredstava<«.'®

14 Dr Pavle Vasié¢, Elementi novih shvatanja (27. X11
1933.), n. d.
Zarin, Zrenjanin,

% Lazar Trifunovié, Aleksandar

1974.

1 Momcilo Stevanovié, Savremena srpska skulptura,
predgovor katalogu, Beograd, januara 1957.



* Dospevsi u ovom kratkom pregledt_l do godine
vanja etanske umetnicke kn]onijt?, istovremeno
‘dospeli i do organizovanog utvrdivanja namera
tnosti osnivanjem Decembarske grupe. Na po-
njanje i obracanje ovoj grupi primorava nas poda-
da je godinu dana posle njenog osnivanja pet
snih clanova udestvovalo u prvogodisnjem sastan-
i radu ecanske kolonije, s jedne strane, i aktiy‘qu
‘saradnja njenih clanova u organizaciji i radu starijih
‘kolonija, s druge strane.

= Ve prva izlozba Decembarske grupe predstav-
P&h je umetnitku manifestaciju od velikog znacaja
{koja je u sebi nosila dve vrednosti. Ona je belazila
fﬁti:‘azvoj pojedinaca iz najmlade generacije, a isto-
‘yremeno je belezila opstu obnovu i prepm'(f;l njiho-
Ivim delom. U krilu Decembarske grupe zalinjao se
j‘edan od pravaca apstraktnog izraza. Vredno je rodi
da je izvesni postkubizam posluzio kao pusrcdrjuk
‘na putu ka, taénije receno, nel 1gu1'ac1.11 151'0 kao‘ Slo
je i ekspresionizam bio taj koji je prethodio nefigu-

‘raciji u opusu starije generacije. Geometrizam, kao |
opste obeleZje, nasao je utociste u stvaranju te mlade |

generacije, ali ipak u okviru figurativnog slikarstva.
Sto se tice apstraktnog konteksta on je bio u Zn.flk.'.l
asocijativnog.” Geometrijski duh umetnosti pl'_ipa.dm—
ka ove grupe je Cinjenica poslerainog razvoja i on
je manifestovan, pored ostalog, i na veoma znacajnoj
izlozbi u Zrenjaninu."

Komentari$uéi ulogu Decembarske grupe Bo-
gomil Karlavaris je pokusao da je odredi u odnosu
na rad u umetnickim kolonijama s obzicom da su ¢la-
novi ove grupe, kako smo ve¢ naglasili, bili i clanovi
umetnickih kolonija, a pre svega kolonije u ECki.” On
~j'e“’;‘-)Eﬁf)'t')'s_ﬁﬂ?i0 da su oani u doticanju i S‘-.lt'i!.:?i‘ljl sa
drugim c¢lanovima kolonije uticali na novu t:ll‘l_]enlaT
ciju. Prihvatajuéi ovu tezu o nesumnjivoj takvoj
ulozi ¢lanova grupe, dodali bismo i pitanje sledece
sadrzine u kome se, nadamo se. nalazi i deo odgo-
vora: da li su boravak u novoj sredini, na izvorima
novih inspiracija, i novi susreti imali povratno dej-
stvo. Da li, mozda, njihovo stalno kretanje napred
ima i deo duga prema novim uslovnostima? Jedna
teza kao povod za raspravu. Medutlim, nesumnjiv je
podatak po kome se sudi o grupi kao sasvim orga-
nizovanoj celini koja je delovala na proSirivanje ho-

17 Lazar Trifunovi¢, Apstrakinoe slikarstvo o Srhiji,
Beograd, 1972.

@Miodrag B. Proti¢, Srpsko slikarstvo.

1 Bogomil Karlavaris, n. d.

}, rizonata i oslobadanje jednog dela slikara u Vojvodi-

I ni, koji su se kretali dosta utabanim stazama formal-

| nog ekspresionislickog miljea.

Koristeli sz publikacijom za prvu izlozbu ko-
lonije stare dve decenije. konstatovali bismo da su
njenu pokretacku snagu cinile upravo grupe saci-
njene i delimi¢no objasnjenz u naSem prethodnom
pregledu. To, svakako, nije koincidencija, nego jedno
stvarno stanje umetnns—l.'ilpolnvinnm Seste decenije.

Koliko je ta prva iziozba odslikavala prilike, genera-
cijsku i stilsku shemu, najbolje moze da se vidi po
imenima sa danasnje izlozbe i na pojedinim delima
izlozenim danas, a prezenlovanim i pre dve decenije.
Zalim, obracanje paznje na disciplinsku pripadnost
zakljucili bismo da je ta izloZba posedovala dve ci-
njenice koje su takode konsiituitivne umetnickog at-
lasa vremena o kome smo govorili: pomanjkanje dela
vajarstva i grafike kao znaka za tek bujnije razvija-
nje ovih umetnickih disciplina.

Dosadanja obracanja ovoj materiji, ecanskoj ko-
loniji, uzimalo je ¢esce u obzir umetnicku tradieiju
i dogadaje u posleratnom Zivotu Zrenjanina kao si-
gurnu osnovu i razlog za osnivanje umetnicke kolo-
nije.* Obradujudi te istorijsko-umetnicke podatke tre-
balo bi se obratiti jo§ jednom koji nije tesnje vezan
za koloniju kao kulturoloski ekskluzivitet, ali je vred-
no obezbediti mu mesto u poretku podataka kojima
ce moze jasnije da osvetli istorijsko-umetnicka pros-
lost Zrenjanina. Navodenim podacima trebalo bi pri-
kljueiti i istrazeni podatak koji govori da je u Veli-
kom Beckereku delovala, krajem veka i na samoj
granici proslog i nadeg, jedna grupa slikara iz sused-
nih i bliskih kolonija koji su u Beckereku i Elemiru
tkali tapiserije po svojim kartonima. Razume se da
se radi o kartonima secesionisticke orijentacije.

Ponekad je bilo preterivanja u pridavanju vaz-
nosti umetnickoj tradiciji. ali se moze konstatovati
da je bilo i zan=2marivanja umetnickog nasleda kao
podataka istorijsko-umetnickog konteksta. U mono-
grafiji Ecke, inace pisane s ljubavlju i poletno, kaze
se da nije umetnicke kolonije ne bi bilo posebnih
razloga da pise o Ecki.? Uputili bismo primedbu
autoru teksta zbog ovakvog zakljudivanja demantu-
Juci ga slede¢im podacima. U rimokatolickoj crkvi,

se

» Tihom's Savi¢, Ecka, umetnicka kolonija; Vuko-
sava Popovic, Velikobeckerecki slikarski ateljei, Zrenjanin,
1969; Bela Duranci, Likovino sivaralastvo Madara o Vojvo-
dimi od 1830, do 1930, Subotica, 1973; Dorde Jovié, Posie
irtdeset godina, Zrenjanin, 1975,

2 Keseru  Katalin, Mdvészielepek, esoportosulasol:,
Miiveszet, 1975, december, Budapest.

2 Tihomir Savic, n. d.


































































































































































