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Pojavljuju6i se poslednjih godina na nizu izloibi
(1 0 plus) Ratko Vulanovi6 (1 941 ) skrenuo.ie na sebe painju
kao na skulptora odredene umetnidke individualnosti - o-
secanja i nadina oblikovanja.

Poseti li se njegov atelje, odmah ie pasti u odi da
je red o umetniku koji veliki rad proZima konceptom, dije je
oblikovanje naglasena sinteza fizidkog iduhovnog rada.
Red je o aktivizmu koji je, istina, po prirodi stvari vedita re-
alnost skulptorskog ateljea, o radu desto grubom iteSkom
ali kojim vise ne upravlja kanon vei jedan finiji rad maite i

prakti6ne graditeljske inteligencije. To se otkriva analizom
kako pokreta i ponasanja umetnika pri radu, tako samoga
dela koje nastaje ispod njegove ruke. U borbi sa materijal-
nom, sivkasto belim mermerom, Vulanovi6 ispoljava stalnu
crtu svoga poziva: usredsredivanje na onaj epohalni susret
ideje, oruda i materijala, na njihov funkcionalni sklad koji
ne dopusta da spolja uneta ideja izvrSi nasilje nad materi.jal-
lom i, obrnuto, da tretman materijala obesmisli samu ideju.

Taj tradicionalni graditeljski stav Ratka Vulanovi-
ca u funkciji.ie druge, bitne, takode tradicionalne teZnje pu-
nocom iskladom. Vulanovii nastoji da mastovito pomiri
strukturu plastidnih fenomena sa moguiom strukturom i

gradom organskih oblika, umekSavajuii konceptualnu stro-
gost nagovestenim seianjima na osnovne oblike iz reper-
toara prirode. Mase lopti i polulopti spojene su sa masama
paralelopipeda i kocki - meko, uz prelive iblagost, bez
ostrog sukoba i arbitrarnih preseka. Urezani linearni znak
je produZetak izavrsni akcenat Zelje da se znadenje pojada
iodredi.

Taj koncept punoie redukovan na sklad nekoliko
osnovnih formalnih kvaliteta i odnosa ima vid plodotvornog
razresenja i sinteze nekoliko osnovnih suprotnosti. Takode
ivid ravnoteie dveju suprotnih energija - jedne koja polazi
iz jezgra njegove skulpture, iznutra, pod dijim dejstvom se
ostvaruje ekspanzi.ia oblika u prostoru, idruge koja dolazi
iz prostora da formu ogranidi, udini gustom isabijenom.
Obe energije se, medutim, susreiu i mire u skladu idistoli
rilma, masa, obrisa.

U znaku takve, liine tormule stare nostalgije ka
punoci, skladu, organskom i duhovnom totalitetu, i pri to-
me ka konzistenciji ijedinstvu - Vulanoviieva skulptura
egzistira u realnom iduhovnom prostoru kao sve-u-jednom.
Ma koliko jednostavna, ona nudi sloZene vizuelne i taktilne
senzacije - kretan.ie svetlosti po somostalnoj artikulisanoj
povr5ini a time i protican.je vremena koje meri kao pe5dani
sat, izaziva.iuci na5e oko iduh, kontemplaciju.

Pojavljujuii se das sama, das kao elemenat date
ili moguie sloiene celine, sistema i aglomeracije, Vulano-
viieva skulptura nam konceptom potpunosti u jednostav-

Coming in sight within the period of last several
years, in the series of exhibitions, (eg. Group 1O plus),
Ratko Vulanovii (1 941 ) has drawn upon itself attention, as
the sculptor of definite artistic individuality - showing
peculiar feeling and ability to create forms.

Visiting his studio, one is immediately aware of
the striking fact, that he is an artist who imbues immense
work with the aoncept emphasised on the synthesis of
manual and spiritual work. True, this is a kind of activism,
which is, natura lly, al ways, the reality of the artist's studio,
and this is a kind of work, frequently hard and rude, which
is not governed by the canon, but with some more subtle
mechanism of imagination and practical. builde/s in-
telligence. This is discovered by the analysis of movements
and behaviors of the artist in the working process, and also
by analysis of the results originating from his handwork. ln
the struggle with material, the white-greyish marble, Vu-
lanovii expresses the constant feature of his vocation: the
concentration upon that epochal meeting of the idea and
the tool, and material, to their functional unity which does
not permit the violence of some external idea upon the
material, and on the contrary, does not allow the reduction
to the absurdity of basic idea by mere treatment of the
material.

This traditionally builder's attitude of Ratko Vu-
lanovi6 has the function of another one, also traditional
tendency towards the fullness and harmony. Vulanovii
tends to ballance, imaginatively, the structure of plastic
phenomenons with the possible structure and material of
the organic forms, by softining the conceptual rigidity with
announced remembrances of the basic elements from
nature's realm- Masses of balls and semi-balls are con -
nected with the masses of parallelepipedons and cubes,
softly, with nuances and mildness, without hard conflicts
and arbitrary cross-sections. Carved linear sign is the
extended and final accent done with wish in order to
strengthen and define the meaning.

This concept of fullness, reduced to the harmo-
ny of some basic formal qualities and relations has the
prominence of the fertilized release and synthesis of some
basic contradictions. lt has, too, the prospects of two
opposite energies, being ballanced. One is starting from
the inner side of his sculpture, from the nucleus, and the
expansion of the forms in space is released by its activity-
Another one is coming from outer space and has the
function to limit the from, and make it more tense and
compressive. Nevertheless, both energies are encountered
and reconciled to the harmony of pure rythms, masses and
outlines.



nom, sazetom, organskom, zatim jedinstvom tehnike, ma_
teriiala i oblika, raznovrsnosdu postignutom variranjem
jednostavnog, osnovnog - pruZa sve biine osobine stvore_
nog .a.ne podraiavanog plastidnog oblika koji zato iz Iizie-
kog lako.prelaziu estetski predmet, i iz estetsi(og predmeta
u umetnidko delo - omogucavajuci i traieci doiir s nama,
komunikaciju.

Vulanovii's sculpture exists in the.eal and spi_
ritual space like all-in-one, in the sign of such, personal
formula of old nostalgia towards the fullness, harmony,
organic and spiritual unity, and about this toward's
co-nsistency and unity- Although simple, his sculpture
offers complex visual and tactile sensations _ movement
of light after softly articulated surface, and.by this records
the passing by of time like sandglass, provoking our eye
and mind, and contemplation.

Appearing now and then alone, or like element
of given or possibly arranged environment, the system and
agglomeration, Vulanovii's sculpture offers us with the
concept of the fullness, in the simple, condensed, organic
unity of,materials and forms, by the heterogeneous qiality
attained by the variations of the primary, and simple _
offers all essential features of the created plastical iorm,
not the form imitated, which for this reason easily passes
from the physical to the aesthetical object, and irom the
aesthetic object to the art work, enabling and seeking for
the touch and communication with us.

Miodrag B. Protii

Miodrag B. Protid



Pojam rklasidan< se danas toliko upotrebljava i

zloupotrebljiva da se uvek iznova ose6a potreba za n.iego-

vim definisinjem. Klasidne umetnosti u izvornom smislu,
kao skup plaatidnih kategorija neodvojivih od evropskog
iskustva u Deriodu od Dota do Sezana, u savremenom dobu

""ru. 
i". ii, moderna estetika i parcijalno i integralno negi-

i"f" tiasienr. fim poimom se sada desto obuhvata 6ta{elaj-

sko stikarstvo, kao o'blik umetni6kog izraZavanja po.!9k9o y

i"""a""ii - bez obzira na samu slikarsku su5tinu' ili' skul-

oiui" l"uritorun" u tradicionalnom materijalu' kamenu i

Iionri. io 
"r, 

,ufioa, joS jedine niti koje spaiaju velike epohe

nro6losti sa savremenim hodom.' Ratko Vulanovic ie >klasidan< u tom itakvom us-

Dostavlianj; kontinuiteta ia velikim kulturama proSlosti'

ili", ti'iiit"ti - bez obzira kako su utvrdivali vajarsku for-

.'u - ,u"i t"Ziti Ou ie ovaplote kroz materi.ial dija ce posto-

ianost moci da saduva iprenese potomstvu njihove poglede
'n" svet. Hitiaduqodi5nia iskusenja dala su im za pravo l u-

oit os trainl" savremenosti Vulanovi6evih dela' po osnov-

Io. oti"trir, on ie bliii vajarima Tutankamona igraditelji-
i..ir".iJ", utirikoi i sumerskoj umetnosti' ili' anonimni

klesarima romanskih iranogotskih katedrala' nego rene-

""*i iii n"ti. savremenim pokuSajima Niegova su dela

odOiana rednosti u ime prokusane postojanosti, apel protiv

efemernog, korozivnog, Potrosnog.
Tamo gde je Vulanovid roden, nebo i kamen

druguju bez posredniStva. Nebo je nematerijalno. kosmid-
ko i metafizidko, predodredeno za razmiSljanja i poezi.iu'

Kamen je, naprotiv, opor i ljut, vedan u vednom otporu pre-
ma svemu sto menja njegovu fizidku sustinu ikonzisten-
tnost. Vulanovic je posegnuo prema njemu, da 9a otkine i

ukroti iprenese u umetnidku neprolaznost.
Vulanovi6 ne gradi oblike od zemlje iblata da bi

ih kao antropoloski i biomorfni sadrzaj preneo u kamen i

tako definisao prostor. Njegove skulpture nisu ni idealni
volumeni u kojima je zauvek zardbljen prostor, tj. materija-
lizovano nematerijalno. Udaljujudi se podjednako od klasid-
nih reminescencija isvakog figurativnog koncepta, ali u

stvari i od velikih iskustava apstraktnog poimanja, on je va-
jarstvo shvatio kao dijalog sa elementarno5iu, diialog u ko-
jem postoli priroda, ali postoji i umetnost. Ono ne nastaje iz

unutrainjih pobuda, da bi se idealne mere iproporcije za-
uvek materijalizovale, ved u preobraZaju sirovog i amorfnog
putem umetnidke artikulacije. l, otuda, u ovim skulpturama
homogenost statike i tektonike masa, neke vrste trajnog i

dvrsto uspostavl.ienog ugovora izmedu primarnog i krea-
tivnog.

Uprkos iskonske snage, monumentalnosti ived-
nog mira Sto zradi ovim delima, u njima.ie sadriana retka

The term rclassical< today is so much used and

missused, and because of this one is always aware of the
necessity of its redefinition- ln the contemporary age, the
classical art, in the original sense of the word, like the sum

of plastic categories inseparable of the European tradition
from the period from Giotto to Sezanne, does not exist,

because the modern aesthetics has, partially and integrally,

denied the classical. Now this term is often sttributed to
the studio painting on the canvas, like the form of art
exoression oriqinated in Renaissance period, regardless to
the very essenle of the painting, or sculpture, realised by

the traditional materials, stone or bronze' These are,

maybe, still the only links which are connecting the great

eDochs of the past with the contemporary pace'' Ratko Vulanovic is )classical( being so within

such correspondence witn continuity to the great,ep-och of
Dast. which masters - regardless to their point ol affirma-
iion of sculptured form - 3lr7v3y5 had the tendency to bring

it through ih" ,"ry ".""n"" 
of matterial, and through its

durabiliiy apt to deliver to former generations their
concepts of world. The temptations of the millenium gave

it". it" full right. ln spite of ultimate contemporaneity
of Vulanovi6 s works, he is, after his basic approach mere

close to the sculptors of Thuttancammon art, and the

builders of the Pyramids to Assyrian and Summerian art,

or closer to annonymous stone-carvers of Romanic and

early Gothic cathedrals, more than to some Renaissance
or some contemporary attempts. His works are the defence
against eternity, done in the name of experienced durability
aIpeal against ephemeral, the corrosive, over-consumed'

There, where Vulanovid is born, the stone and

the sky are in the immediate fellowship' The sky is immate-
rial, cosmical and methaphysical, subbordinated to
contemplation and poetry. The stone is, nevertheless,
crude and bitter, aethernal in eternal defence against
everything which tends to change its essence and con-
sistency. Vulanovi6 is completely turned towards him, to
take out and to tame its essence, in order to bring it out to
the artistic im perisha bility.

Vulanovid is not making forms from earth and

mud in order to transfer some anthropomorphical and

biological content to the stone and in such a way to define
space. His sculptures are not idealised volumes where
space is captured forever, this is to say, where matterial is

done in material way. Being remote, in the same moment,
from the classical reminiscences and too from every figu-
rative concept, mutually, he is far from the great expe-
riences of abstract thought. His understanding of sculpture
could be explained as dialogue with elementar forces, the



kultivisanost forme. Svodeci izraiainost na ritam izmedu
stabilnih, kockastih oblika i zaobljenih volumena, geomet-
rizirajuc ih ali ispiritualizirajuiigeometriju forme, da bides-
to ostro, kao skalperom posegnuo za )mesom( kamena,
Vulanovii je izgradio jedan sasvim suptilan jezik izraiava-
nja. Udar dleta vi5e demate rijalizovao bi kamen, sa udarom
manje preovladalo bi bezoblidno nad duhovnim.

eesto postoji kod skluptura bar iedna strana koja
se ne profilira. Otkriva prirodu izraza, spaja umetnidku re-
alnost sa organskom strukturom a nadovezuje se na druge,
sa slidnih skulptura, obrazujuii tako ambijentalnu celinu.

Od inspiracije iideje do konadnog izvodenja sve
je kod ovoga vajara disto iditko, visoko profesionalno i

majstorski izvedeno. Podseca na velike trenutke vajarstva,
na smisao sku lptorskog sadriaja.

zoran Markus

dialogue where the nature is omnipresent, and art itself,
too. His sculpture does not emerge from individual impul-
ses only, in order to materialize forever the ideal measures
and proportions, but to transform crude and amorphous by
the rneans of artistic articulation. And, consequently, in
these sculptures we can find homogenous values, statics,
tectonics of masses and some kind of durable and
extremely firm made contract between primeval and
creative notions.

ln spite of primeval force, monumentality and
eternal peace which radiates thorougout these works,
they are inherited by a rare cultivation of a form. Reducing
the expressiveness to the rythm between stabile, square-
-shaped and curved volumes, going towards geometry, but
in the same time cathing a )spirit( from them, in order to
take out, sharply, like with a scalpel, the )flesh( of stone,
Vulanovii did made an very subtle expressive language.
Some stroke more of the chisel could dematerialize the
stone, but with some stroke less the formless could prevail
over spiritual.

Very often, concerning sculptors, there is one
side which has not a profile. lt shows the nature of expres-
sion, binds the artistics reality with the organic structure
and has the relationship with other, very similar sculptures,
thus forming an organic whole-

From the inspiration and idea to the final exe-
cution all is clear and readable in the work of our sculptor,
being done very professionally and with one's masters
hand. lt reminds oneselftolhe great moments ofsculpture,
to the very essence of sculptural content.

Zoran MarkuS



Svako vajarsko delo je, prije svega, prostorna
trodimenzionalna realizacija odredene zamisli sa kojom
autor mora radunati. Vulanovic je, u tom smislu, prostor
uvijek zahvatao masom. U podetku, koristio je drvo kao ma-
terijal u kome su se kroz organizaciju oblika preplitala 5kol-
ski stedena znanja sa onim sto je kao oblik trajalo u svijesti
autora. NeSto kasnije, poslije prve samostalne izloZbe
1 971 .9. poslije rodbolovaner Akademije i iskustva koja je
stekao tokom Skolovanja, presao je na kamen diji je kvalitet
savrieno poznavao, a karakter, moglo bi da se kaZe, iskon-
ski osjeiao. Stilski bio je blizak geometrijskoj apstrakciji
koja je bila fiksirana minimalnim intervencijama u sklopu
kockastih povriina mermera pri demu se u rasponu izme-
du unutrasnje tenzije Zivota i plitke vizuelne spoljasnosti
odraiavala monumentalna jednostavnost.

Tada izvjesni pokusaji na planu asocijativnih ure-
zivanja i razvijanja pojedinih masa zajedno sa ditavom
kompozicionom organizacijom koja se takode postepeno
pretvarala u asocijaciju iznak, primarni su za skulpturu koju
Vulanovic u ovom trenutku stvara. Tako je, pored ekspre-
sivnosti faklure iforme koja je uvijek bila nosilac unutraSnje
dramatike, Vulanoviceva skulptura organskom atribucijom,
dobila joS jednu dimenziju. Ona je kroz proces autorovog
misljenja iposmatranja nastala kao plod konkretnog inspi-
rativnog motiva. Njemu se vratio poslije radikalnih promje-
na koje su uslijedile tokom dugog isistemati6nog traZen.ia
sopstvene prirode koju je intuitivno slijedio. Na kraju, zna-
di, uspostavljena je puna sadrZajnost izmedu taktilnih vri-
jednosti oblikovane materije koja vizuelno idulom dodira
moZe da se sagleda i njene duhovne transpozicije koju je u
ovom sludaju moguie osietiti.

Zdravko Vudini6

Every sculpture work is, before all, an three-
-dimensional realisation of the definite idea, which every
author ought to take in account. Consequently, Vulanovic
did, in this sense, always grasped the space by means of
the mass. ln the very beggining he used wood as material,
and there he was able to unite through the organisation of
material, the knowledge derived from the school with his
own images, enduring in author's consciousness. Little
later on, after the first oneman exhibition, 1 971, and after
)recovering( the Academy and experiences he obsorbed
during schooltime, he turned to work in stone, because he
was fully aware of its qualities, and possesed a perfect
feeling of its character: it could be said, the primeval one.
From the stylistic point of view, he was very close to
geometrical abstraction, which was fixed by the )minima-
list( interventions within the shapes of square surfaces of
the marbe. Within the span between the inner tension of
life and flat visible surface he was able to hold on the
monumental simplicity.

Some early attempts in the field of associative
carvings, and developing of particular masses together
with the whole compositional organisation, are of the
primary significance for the sculpture which Vulanovii
today makes. Thus, if we take in accounl expressiveness of
pattern and form charged with inner dramatic values, Vu-
lanovii's sculpture had, by an organic attribution, gained
yet another dimension. Passing through the processes of
autho/s thoughts, his sculpture was created as the result
of author's observations of real inspirative motives. He
turned back to concrete forms after the radical changes
which resulted during the long and systematical research
of his own nature, which he was intuitively following on.
Finally, that means, the full comprehensiveness is done
between the tactile values of the shaped matter, percep-
table both visually and by touch, and its spiritual transposi-
tion, which can be felt in this moment.

Zdravko Vudini6
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SPISAK IZLOZENIH RADOVA

50x30x30
50x30x30
60x30x30
60x30x30
60x30x30
60x30x30
55x30x30
60x30x30
60x30x30
6Ox30x30
60x30x30
60x30x30
30x30x30
4Ox30x40
60x30x30
30x50x50
40x55x30
30x40x50
30x50x50
30x50x50
25x50x50
35x40x40
30x20x20
30x70x50
40x70x60
30x70x30
25x50x30
40x29x35
5Ox30x30
30x70x40
30x30x30
30x30x30
35x40x40
36x40x30
20x30x30
30x42x40
33x30x40
30x40x50
30x40x55
32x45x33
4O x 7O x 70
30x50x50
40x55x55
30x60x60
30 x 35 x 35
30x40x50
30x35x45

48. Kompozicija
49. Kompozicija
5O. Kompozicija
51 . Kompozicija
52. Kompozicija
53. Kompozicija
54. Kompozicija
55. Kompozicija

XXXV
XXXVI
xxxv
XXXVIII
XXXIX
XL
xLt
XLII

20x30x20
30x30x30
30x30x30
40x30x30
40x40x40
30x35x35
30x25x25
45x20x15

1.
2.

4.
5.
6.
7.
8.
9.

10.

Skulptura I

Skulptura ll
Skulptura lll
Leieia figura
Skulptura lV
Skulptura V
Skulptura Vl
Skulptura Vll
Skulptura Vlll
Skulptura lX
Skulptura X
Skulptura Xl
Skulptura Xll
Kompozicija I

Kompozicija ll
Kompozicija lll
Kompozicija lV
Kompozicija V
Kompozicija Vl
Kompozicija Vll
Kompozicija Vlll
Kompozicija lX
Kompozicija X
Kompozicija Xl
Kompozicija Xll
Kompozicija Xlll
Kompozicija xlv
,Kompozicija XV
Kompozicija XVI
Kompozicija XVll
Kompozicija XVlll
Kompozicija XIX
Kompozicija XX'
Kompozicija XXI
Kompozicija XXll
Kompozicija XXlll
Kompozicija XXIV
Kompozicija XXV
Kompozicija XXVI
Kompozicija XXVII
Kompozicija XXV|ll
Kompozicija XXIX
Kompozicija XXX
Kompozicija XXxl
Kompozicija XxXll
Kompozicija XXX|ll
Kompozicija XXXIV

1.
2.
3.
4.
5.
6.

18.
19.
20.
21.
22.

24.
25.
26.
27.
24.
29.
30.
31.
3 Z-.

34.
35.
36.
37.
38.
39.
40.
41.
42.
43.
44.
45.
46.
47.

Sve skulpture su izradene od arandelovaikog mermera.

RATKO VULANOVIC, vajar, roden 16. maja 1941 . god. u
Nik5i6u, Sredn.iu umetnidku Skolu pohadao u Herceg-No-
vom. Akademiju za likovne umetnosti_i postdiplomske
studije zavrsio u Beogradu 1971. god. Clan udruienja li-
kovnih umetnika Srbije od 1969 godine.

STUDIJSKA PUTOVANJA: SSSR, Grdka, Francuska
ADRESA: 1 1070 Beograd, Jurija Gagarina 239157
TEL.:675-835

SAMOSTALNE IZLOZBE

1 971 . Beograd, galerija KNU
1973. Beograd, galerija Doma omladine

SIMPOZIJUMI

1970. Simpozijum Beli Vendac, Arandelovac (Fond Bor-
be)

'1975. Simpozijum za skulpturu u kamenu Ostroiac kod
B ihaca

Simpozijum za skulpturu u kamenu Danilovgrad

1976. Medunarodni studio za skulpturu Crn Bor, Prilep

NAGRADE

1967. I nagrada za skulpturu na izloibi nagradenih ioda-
branih radova na konkursu CK SOJ

1971. Nagrada iz Fonda vajara Sretena Stojanovica,
Speci.lalno priznanje Zirija na Drugoj izloZbi jugo-
slovenskog portreta u Tuzli



DELA
Fond skulpture lista rBorba<, Beograd
Galerija jugoslovenskog portreta, Tuzla
Park sklupture, Ostro:ac
Narodni muzej, Prilep
Muzej savremene umetnosti, Beograd
Park skulpture, Danilovgrad

GRUPNE IZLOZBE

'1967. Beograd, lzloZba nagradenih iodabranih radova sa
konkursa CK SOJ, Dom omladine.

Beograd, Sarajevo, Zagreb, Vlll oktobarski salon.

1968. Beograd, lzloiba radova studenata Beogradskog
univerziteta. Dom omladine.

Beograd, Mladi slikari ivajari, Dom omladine.

1969. Beograd, ULUS 69: Revolucija, Umetnidki paviljon-
Mali Kalemegdan

Beograd, ULUS-Slike, skulpture i grafike - dlanovi
primljeni 1969, Umetnidki paviljon-Mali Kalemeg-
da n.

Zagreb, Salon mladih, Umjetnidki paviljon.

197O. Beograd, ULUS: Jesen 'l 970, Umetnidki paviljon-
Mali Kalemegdan.

Beograd, ULUS: Crtei isitna plastika, Umetnidki
paviljon-Mali Kalemegdan.

Beograd, Xl oktobarski salon, lzlozbeni paviljon u

Masarikovoj ulici.

Subotica, lX likovni susret, Galerija i sa lon Likovnog
susreta.

Beograd, Prva izloiba likovnih umelnika Zvezdare

Beograd, Generacija 1969/1970. i'197O/'197 1,
Galerija ULUS

1971. Beograd, ULUS 71, Umetnidki paviljon-Mali Ka-
lemegdan.

Beograd, Xll oktobarski salon, lzloibeni paviljon u
Masarikovoj ulici.

Tuzla, Druga izloZba jugoslovenskog portreta,
lzloZbeni paviljon.

1972. Beograd, ULUS 72, Galerija ULUS

Beograd, Izlozba skulptura-predloga za slobodni
prostor, Galerija ULUS

Beograd, lzloZba u slobodnom prostoru, KoSutnjak

Beograd, Xlll oktobarski salon, lzlozbeni paviljon u
Masarikovoj ul.

Beograd, ULUS: Jesen 72. Galerila ULUS

1973. Beograd, Beogradska skulptura 72, Galerija Kul-
turnog centra.

Beograd, Proledna izlo:ba ULUS-a posveiena sto-
godiSnjici rodenja Nadeide Petrovic, lzloibeni pa-
viljon u Masarikovoj ulici.

Rijeka, Sedmi bijenale mladih, Moderna galerija

Beograd, Prostor 73, Park prijateljstva

Beograd, XIV oktobarski salon, lzloibeni paviljon
u Masarikovoj ulici.

Edka, XVlll izloiba Umetnidke kolonije, Savremena
galerija.

Ljubljana, Maribor, Kopar. Razstava likovnih umet-
nikov Beograda

1974. Beograd, ULUS 74, lzlozbeni paviljon u Masariko-
voj ulici

Edka, Subotica i Sombor, lzloiba Grupe Deset
plus, Savremena galerija

Beograd. CrteZ i sitna plastika, Galerija ULUS



Beograd, Predlozi za prostor 74, Galerija ULUS

Beograd, Prostor 74, KoSutnjak

Beograd, XV oktobarski salon, lzloZbeni paviljon u
Masarikovoj ulici

Beograd, lzloiba grupe Deset plus. Galerija 73

1975. Beograd, Kragujevac, Ni5, Likovno stvarala5tvo
Srbije 1974-1975.

Beograd. ULUS 75, Galerija Kulturnog centra.

Novi Sad, lzloZba grupe Deset plus, Galerija rad-
nidkog univerziteta )Radivoj Cirpanovr

Tuzla, lzloZba jugoslovenskog portreta

' Beograd, lzloiba jugoslovenskog portreta, Umet-
nidki pavilion rCvijeta Zuzorii<

Murska Sobota, Drugi jugoslovenski bienale male
plastike, Pavilion arh. France Novaka

Beograd, Drugi jugoslovenski bienale sitne flasti-
ke, Muzej savremene umetnosti

Beograd, ULUS 75, Kulturni centar

Beograd, Predlozi skulptura za prostor 75, Galerija
ULUS

Beograd, Prostor 75, Novi Beograd

Sarajevo, Vl izloiba Saveza udruienja likovnih
umetnika J ugoslavije, Skenderija

Beograd, XVI oktobarski salon, lzloibeni paviljon
rCvijeta Zuzovi6r

1976. Beograd. lzloiba povodom trideset godina
ULUS-a, Umetniiki pavilion >Cvijeta Zuzoti6(

Beograd, ULUS 76, Umetni6ki paviljon )Cvijeta
Zuzotie<

eadak, ULUS 76, Paviljon >Nadeide Petrovid<

Beograd, lzloiba radova stalnog fonda za unapre-
denje stvaralastva mladih umetnika, Umetni6ki pa-
viljon >Cvijeta Zuzori6<

Beograd, Beogradski mladi vajari l, salon Muzeja
savremene umetnosti

BIBLIOGRAFIJA

M.Jovovii: Umetnikov svet, List zagrebaike vojne oblasti,
Zagreb, 599, 1 8.X 1 969.

Zdravko Vudini6: Skulpture, Ovdje, Titograd, novembar
1970.

Zdravko Vudini6: Predgovor kataloga za samostalnu izloi-
bu, KNU, Beograd, decembar 1970.

Zivadin K. Mitrovii: lzlozba skulptura Ratka Vulanoviia,
Student, Beograd, februar 1 971 .

P(avle) V(asii): Skulptura Ratka Vulanovi6a (povodom prve
samostalne izloZbe), Politika, Beograd 5.Xll 1971.

Z.(ika) M.(ilutinovii): Kccke kao ljudi, llustrovana Politika,
Beograd, 18.1 1972.

DuSan Dokii: Ratko Vulanovii, Umetnost, Beograd, 1972.

Zdravko Vudinii: Skulptura Ratka Vulanovida. Ovdie.
Titograd, mart 'l 973.

Kosta Bogdanovi6: Predgovor kataloga samostalne izloibe,
Dom omladine, Beograd, mart 1973.

S.V.Cvjetovi u kamenu, Pobjeda, Titograd, 5.O4.73.

Z.(dravko) Vudinic: Beogradska skulptura 72, Pobleda,
Titograd, 5.04.1 973.

M.(arko) P.(opovii): NeZnost u kamenu, Politika ekspres,
Beograd, mart 1 973.

Dorde Kadijevii: Ganutljiva vitalnost (povodom druge sa-
mostalne izloZbe), NlN, Beograd, 1.3.1973.

Dorde Kadijevii: Okvir krize, NlN, Beograd, 18.3.1973.



Z.(dravko) Vudinii: Prostor i sloboda, Pobjeda, Titograd,
1 1.1 1.1973.

Zivadin Mitrovii: Beogradska skulptura 72. Umetnost,
Beograd, br. 34, 1973.

Zivadin Mitrovic: Ratko Vulanovic, Umetnost, Beograd,
br. 34, 1 973.

Dorde Kadijevic: Predgovor kataloga za izloibu Prostor
73, ULUS. Beograd, 1 973.

P.(avle) V.(asii): Prostor 73, Politika, Beograd, 4-'11.1973.

P.(avle) V.(asi6): Na jednoj karti: figurativnoi, Politika,
Beograd, 17 .11 .1973.

Zdravko Vudinii: UsaglaSavanje slika raznovrsnosti, Ovdje,
Titograd, decembar 1 973.

Dorde Kadijevii: Grupa Deset plus, NlN, Beograd,3.03.
1974.

zivadin Mitrovii: Deset plus, Umetnost, Beograd, br.39.
197 4.

Dorde Kadijevii: Predgovor izloibe grupe Deset plus,
Galerija 73. Beograd, I 974.

P.(avle) V.(asii): Grupa Deset plus, Politika, Beograd.8.04.
197 4.

Zdravko Vudinii: Vizuelno komuniciranje, Pobjeda, Tito-
grad, 1O.1O.1974.

Zdravko Vudinic: Dvije izloibe, Pobjeda, Titograd, 17.12.
1974.

Dorde Kadijevi6: Predgovor za katalog izloibe grupe Deset
plus, Galerija rRadivoj Cirpanov<, Novi Sad, 1975.

P.P.: Medunarodni susret vajara, Nedeljne novosti, Beo-
grad, juni 1 976.

S.(lobodan) Boskovic: Veza sa zavidajem, Pobjeda, Tito-
grad, 1 3.O8.1976.

R.J.: lzloiba mladih beogradskih vajara, Borba, Beograd,
2.O9.1976.

P.(avle) V.(asi6): Beogradski mladi vajari. Politika, Beograd,
1 1 .09.1976.

Zoran Markus: Sudbina moderne skulpture, Borba, Beo-
grad, 12.09.1976.

Kosta Vasiljkovi6: Protiv predrasuda, Politika ekspres,
Beograd, 13.09.1976.

Sreto BoSnjak: Beogradski mladi vajari l, Knjiievne novine,
Beograd, 1 5.09.1976.

Zdravko Vudini6: Doprinos sklupturi, Pobjeda, Titograd,
28.O9.1976.

Z.(oran) Markus: Mladi inajmladi, Borba, Beograd,5.10.
1976.

Zdravko Vuiinic: Od intimizma do apstrakcije, Mladost,
Beograd, 5.1 1 .1976.

Kosta Vasiljkovii: XVI oktobarski salon, Umetnost, Beo-
grad, br. 45/46, 1976.

Kosta Vasillkovid: Jugoslovenska sitna plastika, Umetnost,
45146, 1976.

Zdravko Vudinii: U znaku mladih, Mladost, Beograd,
10.12.197 6.

Slobodan P.Bo5kovic: Skica za portret vajara, Horizont
pitkih masa, Mladost, Beograd, br.1O27 , 1976.

Drago5 Kalaji6: Predgovor kataloga izloibe grupe 10 plus,
Galerija KNU, Beograd. januar 1 977.



lmpresium:
lzdavadi/Edited by: Muzej savremene umetnosti, Beograd;
Savremena galerija UK Eika; Likovni susret, Subotica;
Galerije i muzeji Titograda
Za izdava a/ Editor: Zdravko Mandi6
Dokumentacija/Documentation: Joana Vulanovi6
Fotograf ijelPhotos: Branislav N ikoli6
Prevod na engleski/Translated by: Duian Dokii
Grafidka oprema kataloga/Layout: Branislav Nikoli6
TirailPrinted in: 10O0
Stampa/Printed by: GIP "Beograd", Beograd, Kralja Vla-
dimira 33

Repro-fotograf ija Popovi6 M. Mitutin
FotoJito, obrada Suput D. NebojSa
Montaia Cosi6 D. Dura
Ofset maSiniste Duri6 Radoslav iAndrejev S. Sreten
Povez Milivojevid V. Milorad



re_-


