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Predrag Neikovi6, slikar, roden 13. sep-
tembra 1938. qodine u Bijeloj (Crna Goral.
Zavrsio Akademiju za primenjenu umetnost u

Beogradu u klasi profesora l\,4ihaila S. Petro'
va 1965. godine. Studijska putovanja: ltalija,
Francuska, Nemadka, Engleska.

ADBESA

Ateljei Staro sajmiste 28, Beograd, tel.
325 643

Stan: Albanske spomenice 19/62. Beoyad,
tel. 761 237

NAGBADE

1965. Nagrada na izl02bi Anale u Rovinju
1966. I nagrada za slikarstvo na lV bijenalu

mladih na Rijeci
1968. Nagrada Badio televizije Beograd

SAMOSTALNE IZLOZBE

1960. Trebinje, Dom JNA
1965. Bovinj, Gradski muzej

Beograd. Galerija Grafidki kolektiv
1966. Beograd, Atelje 212
1967. Beograd, Salon Muzeja savremene

umetnosti
Novi Sad, Radnidki univerzitet
LjLrbljana, Mestna galerija

1970. Novi Beograd, Badnidki univerzitet
1973. Beograd, Galerija Kulturnog centra

Sombor, Galerija Likovne jeseni
1974. Odzaci, Fabrika "Poljostroj"

London, Grabowsky gallery
Zagreb, Galerija Forum

1978. Beoqrad, Salon Muzeja savremene
umetnosti
Zrenjanin, Savremena galerija UK -Edka

VAZNIJE GRUPNE IZLOZBE

1958. Beograd, Mladi i likovno stvaralaStvo
1963. Bruklin, XXVII bijenale akvarela
1964. Bovinj, Anale
1966. BileLa. lV biienale mladih

Beograd. Vll Oktobarski salon
1967. London, Grabowsky Gallery,

eetiri slikara galerije Grabowsky
Beograd, ili trijenale

1968. Beoqrad, lX Oktobarski salon
London, Grabowsky Gallery,
Stota izloZba galerije

I969. Paris, Bijenale mladih
Kairo, Mlada jugoslovenska umetnost
Slovenj Gradec, lvlir, huamnost i pri-
jateljstvo
Bijeka, Bijenale mladih
Bolzano, lll bijenale di Bolzano
Subotica, Likovni susret

1970. Beograd, lV jugoslovenski trijenale
Frankfurt, Galerija 66, lnternacionalna
minijatura
oaiak, Vl memorijal Nadezde Petrovi6

1971. Ljubjana, Sodobna srbska umetnost
Ni5, ,Si6evo 71.
Rijeka, Vl bijenale mladih
Bim, Palazzo delle esposizioni, Beo-
gradska figuracija
Trsii, Vukov sabor, Operaciia 30 slova
Nju Delhi, Trijenale

1972- Bfio - Prag, Savremeno jugosloven'
sko slikarstvo
Skoplje, Sovremena srpska umetnost

1974. Oslo, Savremena jugoslovenska umet
nost
Frankfurt, Savremena jugoslovenska
umetnost

19/5. Slovenj Cradec, Vrr. humanosl priia.
teljstvo

1977. Beograd, V beogradski trijenale iugo-
slovenske likovne umetnosti

Mrzim poznate ipriznate umetnike. Mislim
da Pikasa, Mura, Dibifoa, Hene Magrita. . .

zato Sto je svet isuvise spreman da ih prati,
zaboravljajuii da delo traje u jednom veoma
kratkom vremenskom periodu. Prateii njih ne
primeiuju zaoetke nekih budu6ih sjajnih dela
koja 6e takode da traju u jednom veoma krat-
kom vremenskom periodu.
Ponekad se otkrije nesto sto liai na vec pos-
tojece, ali u petnaestoj varijanti. Onda se to
odobri kao NOVO.

Dozivljavam veliki strah prilikom zavrsetka
slike i dosta vremena proale dok pristanem na
ono sto sam Postigao.

Koliko vam jos treba vremena da bih vas Lrbe-
dio da prihvatite moje ideje i dela?

Veiina ljudi i slikara hoie da bude ono Sto
nisu, a ne ono sto jesu.

Neki ljudi su zapanjeni izgledom mojih novih
slika, kao da to nisam ja napravio; drugi,
opet, istina retki, pristaju na njih . . . a to me
tek dudil

za jedne slikare kaiem: posroie, cenim: 7a
druge: postoje, ne cenim.

Kad osetim da potkradam sebe to je znak da
treba podi sa suprotne strane.

lzlozbe koje posecujem iskljudivo mi pokazu-
iu kako ia ne treba da radim iza mene sLt
poudne.

Nista ne objainjavam; ja pokazujem! Ne za-
nimaju me ljudi koji mi ne veruju.

Ne Zelim da mi kazete da sam slikar. Ho6u
da pristanete na moje delo ina moj predlog.

Sumnjam u tuda dela kao iu svoja, s tim da
ponekad poverujem da sam na dobrom putu
kad gledam stare slike.

Strasne su moderne slike radene klasidnim
sredstvima.

Ako hoiete prihvatite ovo sto vam nudim;
ako ne - ostanite tamo gde ste!

Osudujem mlade koji poainju onim iime zavr-
Savaju stariji.

Kad mi neko kaze za neku sliku: "Niie lose",
ja kaiem: "Ne znam Sta je dobro..

Za sve moguie slike koje iz mojih slika izla-
ze u svesti gledaoca, zadriavam pravo za
sebe.

Nisam za namernu, masovnu komunikaciju
umetnidkih dela. Ostaje princip: atelje - de-
lo - galerija - kolekcija - muzejl

Volim kada slikam da to radim vise i/ nezna
nja, nego iz znanja.

Meni uopste nije vazno Sta je na slici. VaZ-
no je da neko pristane na tu ideju.

Ostajem pri onome 5to je u meni, ito me
produZava, a ne pri onome Sto se naslo na
s lici.

Slikaru je ostalo malo lonova da sa njima
operise. Tonovi su dobili svoje simbole, po-
stali su azbuka. Azbuka je ograniaena.

Opasno je kada jedna generacija prati, pri-
svaja i priznaje jednog slikara.

Kia u umetnosti idizajn su prvi kontakt pub-
like sa umerniakim delom, galerijom imu
zejom.

Strasno je kada se jedno umetnidko delc ma
terijalizuje u dizajn.

Ved posle kratkog vremena mnoga umetnidka
dela moderne umetnosti poslanu secesija.

Generacijsko priznavanje je nepoZeljno. opas-
no i kratkotrajno. 0ovek podinje zapravo da
slika tek kad prevazide generacijski ukus.

lvloje slike - objekti, bile su viSe pokazne,
nego dokazne slike.

To sto naslikam, toliko mogu... Sva pitania:
da li mo:e ovako, sa ovim ili bez ovoga, ne"
potrebna su! Pa ipak, kad su tude slike u pi-
tanju desava mi se da sa prijateljima na i7'
loZbama slike "popravljam", dodajem im ili
oduzimam nesto. Mislim da treba prihvatiti
napore umetnika koji su za gledaoca nevid.
ljivi, a za delo presudni.

Slika ponekad treba da ostane u domenu jde-
je, van materijalizacije.
DeSava mi se da naslikam i ono sto volim,



Jedan sistem u stikaniu trebc da bude krat
kotrajan, treba da ustupi mesto drugom. l\,4:-
niam_ redosled postupaka na slici: greSke
zadt2avam za buduci kvalitei

TeSko odobravam sliku. Odobravanie smatram
moralnim dinom. Kada to ipak radim - rad:m
sa strahom.

Nekim slikama lreba malo popravke pa da bu-
du.dobre slike. Te male popravke su najtez,j
r. crnr mr se. skoro neizvodljive. Zbog togl
u2ivam da gledam slike amatera.

U ve6ini sluaajeva u modernoj umetrosti jde
,e se uzimaju iz proslosti. pri tom se /anema
ruie buducnost.

Nema slike koja ne node svog kupca ili lju
bitelja. Postoje potrosaii dela-slikara amatc-
ra, primitivaca, pejza2iSta, slikara mrtvih pri
roda, priznatih slikara u vremenu

ViSe sljlam gledanjem. Vecina mojilr slika
nastaje laganim, postepenim odobravanjem.

Dobro je .kad slikar poseduje ideie: bolje je
kad poseduje ideju. pa iork, na iziozbi balgij-
skih umetnika u Muzeiu savremene umetno.
sti u Beogradu, kad sam pred slikama Bene
Magrita dosao do zakljuaka da ima slikara
koji. umnozavaju svoja platna (umnozavaju
svoju jednu ideju) osetio sam da protest-
vujem, da se ne slaZem. Volim delo l\,4arsela
DiSana, D:aspera D2onsa. Diimiia Dajna.
Frensisa Bejkna, Ivana Tabakoviia.

Voleo bih da u sebi uspemt za vas spolja mi
le Iako.

Ne znam da li treba reii: pronaiao sam svo-ju tehniku, dakle dobio sam svoie slikarstvo.
Nova tehnika je jednostavno samo - nuva
tehnika. I nista viiel

Desava mi se da svesno pravim pogresne
stvari u nadi da iu sledecog trenu[ka pove-
rovafl oa sam na pravom putu. vise volim da
gresim nego da budem dobar slikar. Va2no je
biti na pravom putu aak i kad su rezult;ti

Idislike those known and acknowledged arti-sts such as Picasso, ]\,4oore. Dubufiet, andMagritte because people are too ready to
Iocus on them, torgetting that the valuL of
a work is transitory. As a consequence the
appearance of future brilliant woiks whose
value is equally transitory can pass unnoti-
ced

Occasionally. something is discovered which,
in its fifteenth remove, resembles that which
already exists. This is then regarded as NEW.

I experience great fear once a picture is fi-
nished, and allow much time to'pass beforeI reconcile myself to my achievement.

How much more time do you need to enable
me to convince you to accept my ideas and
works?

The majority of people and painrers wish to
oe sometntng thal they are not and not that
which they really are.

Some people are astonished by the appearan-
ce ot my new pictures, as iI it were not Iwho created them; still others, though in
truth . the rare ones. accept them and" that
surpflses me even more.

For certain painters I say: "Thev exhist. I va-
lue them"
For others: "They exist, but I do not value
them".

When lfeel that lam stealing from mysell
this is the signal to begin lrom a diff;rent
direction

The exhibits I visit show me how I should
absolutely not work, and lor me they are
very instructive.

I do not explain anythjng. I show! I am not
interested in people who do not believe me.

ldo.not want you tell me that lam o pain-
ter.. I want you to agree with my work and
with my proposals.

I doubt the works of others as well as my
own so much so that sometimes lthink thailam on the right track when llool ct oldpictures.

Modern pictures done in a classical mode
are terrible.

Accept what I oller il you like. il not, then
don't

l,condemn the young who ore starting withthings with which their elders are Iinishing.
When someone terms a picture ,not brd.,"l
say: "l dont't know what is good".

I cla.im the rights to all possible images
which may emerge from my iictures into ihe
vrewcrs consciousness

I am not for the intentional mcss communi-
calion oI artistic works. The principle _ stu-
dio, work. gallery, collection, museum rc-
n'ta ins.

I prefer to paint trom i!rncrance rcthcr then
knowledge.

for me the conients of the picture are not
rmportant, rather it is important that so-
meone accepts the idea contained within.

I stay with that which is inside me, that
which extends me, not with that which ha-
ppens to be in the picture.

The painter must work with a limited number
Jf tones. fhe tones. achieving their uwn mea.
ning, become an alphabet.
That alphabet too i! limited.

It is dangerous when a generation lollows,
adopts and acclaims a painter,

Design and trash in art are the first public
contacts with artistic work. the qallery and
the museum

It is terrible when an artistic work is turned
in to design.

A[1er a short period ol time many works of
modern art achieve lheir own kind of "scce-ssion".

The acclaim ol a generation is undeairable,
dangerous and shortlived A man reallv be-
gins to paint only once he has transcended
the trends of a generation.

My picturcs were more objects ol cxposition
than obiects of proof. I paint what I tan. All
the queslions "should it be this way, shouldil be done wilh or without something". are
unnecessaryl However, at other exhibits I
lind myself with my friends vcorrecting( pi-
cturec, adding or substracting thingsi The
elforts of an artist, thouqh iniisible-to the
public, are crucial to any worl and should be
accepted.

Pictures should sometimes remain within the
realm oi the abstract thus placinq them be.
Yond the concrete.

Sometimes I paint what I like.

ocajnr.

Ne tra2im nikakav napor pri gledanju mojih
slika

Potrebno je misliti io zastarevaniu umetnic-
kih dela

Kada pristanem na neiije delo, podrazume-
vam da bih ija dosao do istog rezlltata. Zna-
cr pflstajem ne samo na ideju nego ina ma.
teriialiTaciju dela kao ina sve ostalo sto se
pod tim podrazumeva.

Pratim samo slikare ispred sebe: zanemaru-
jem one pozadi.

Nemojte mi redi: dosta si uradio. Koliko sam
uradio, to ja znam.

Pitam se cesto dc li dolazim ili odlazim sa
ovim svojim idejama.

PBEDRAG NESKOVIC



A system in paintinq should be brief. and
should make way for another. I change the
order ol action in a picture and preserve mi_

stakes for qualtitatively better work.

I approve a picture with difficulty. I consi-
der approval a moral act. When l approve l

do it fearfully.

Some pictures need but few corrections to
be qood. Such small corrections are most
diffiault if not impossible to carry out. That
is why I enjou looking at the pictures of
amateurs,

ln most cases in modern art the ideas are
taken from the past. Thus, the future is
neglected.

There is no oicture which will not find its
own buyer oi lancier. There are those who
buv the works of amateur painters. naive
painters, landscape painters, painters of still
iile and artists recoqniTed over time.

lpaint more by looking. Most df my pictu-
res are created with slow, steady approval.

It is qood when a painter has ideas; it is
better when he has the riqht idea. At one
exibit of Belqian artists in the l\.4useum of
Contemporart Art in Belgrade I Ielt a pro-
test, a disaqieement. ln front ol pictures by
Bene [Magritte I concluded that there are
Dainters tho multiply one idea on their can'
vases. I like the works ol Francis Bacon.
Jim Dine, Marcel Duchamp, Jasper Johns, and
lvan Tabakovi6.

I whould like to succeed for myself; success
for me with the rest of the world is easier'

I do not know whether it needs to be said
that I discovered a technique, and thereby
acquired my art. A new technique,s simply
a new technique, nothing more.

It happens that lconsciously make mistakes
in the hope that I am on the right path. I pre-
fer to make mistakes then to be a good pain-
ter. lt is important to be headed in the right
direction. even when the results are awful.

ldo not ask for any elfort in looking at my
pictures.

It is necesssary to reflect upon the aging of
artistic works.

When laccept someone's work that means
that I wouhd reach the same results. Not
only do I agree with the idea but I also agree
with its transformation in to a work of art
and all that is implied in the process.

lfollow only the painters in front of me, I

neglect those behind.

Dont tell me: "You have done enough". I

know how much I have done.

I ask myself often whether I am coming or
going with these ideas of mine.

PBEDRAG NESKOVIE

IZLOZENA DELA

1. Grana na putu za Afriku 400xO8 liquitex na
plastidnoj cevi r977.

2. P,oze i zeleno na vinklaiznu 300x8x6 liquitex i

sunder na alumunijumu 1977.

3. 135o Fod uglom 145x145xO8 liquitex i sunder na
plastianoj cevi 1977.

4. Dve stepenlce 113x15x9,5 i 108x12x11, Liquitex i

sLnder ra drvetu 1977.

5. Pokretna meda sa viskom 200x135x7, liquitex i

sunaler na platnu 1977,

6. Obala S5x32 liquitex na wperploai 1977.

7. Pokretni visak 72x53x40 liquitex i sunder na
aluminijumu 1977.

8. Ko or test na medi 94x4xo2 platno na pLastienoi

9. Tromeda rto{105^9 liquire: sL.der na alun n iun'u
1976.

10. Stangla I 92x4x6 liquitex i sunder na plastianoj
cevi 1976.

'1. Sprava 97\10v8 liquile^ i sunder ]a aumrnijumr
1977.

12. Pokretni sklad sa viskom 200x135x7 liquitex i

sunder na p atnu 1977.

13. eeiiri sodisnja dobo 2ssx180 liquitex na platnu
19t7.

14. Ugao 20x35x16 Iiqlrtex i sunder na aluminjumu 1976

i5. Trougao 20x4qx34 liqurre. i sJndpr la alumrn jumu
1976.

16. Crno podiie belo 118x28x2 liquitex i sunaler na

17. Loza na Stanqli 200x/l4 liquitex na platnu 1976.

18. Stanqla po dijagonali i73xl45 liquitex na platnu
1976.

19. Vreme iznad itangle 123x2? liquitex na SperFloai
1976.

20. [,1ali sklad 70x9,5x6 liquitex i sunder na
alumioijumu 1976.

21. Malo ptiaje staialiste 44x2sx9 liquitex i sunder na
aluminjumt' 1976.

22. StanqLa u Jurjevskoj ulici 113x25x3 liqLilex i

sunder na Sperploai 1976.

23. Nivelisanje temelja 200x135x4 liquitex i sunaler na

24. Stangla u prostoru sa zelenim 130x110 liquitex na
p atnu 1976.

25. N,velisanie kolor testa 1i2x32 platno i Zica na
Sperploai 1976.

26- Roze i zeleno na Stangli 166x41,5 liquitex na
Sperploai 19?7.

27. Deformisana Stangla 110x25 liquitex na Sperploei
1977.

28. Brdo i dve stangle l6sx42 laquitex na sperploii
1977 -

29. Prolede na Stangli 165x42 liquitex na Sperploei 1977.

30. Dijagram 221x25 liquitex na sperploni 1977.

31. Scena na atatgli 221x24 liquitex na Sperploti 1977.

32. Siansla sa tri oslonca 220x21 liquitex na SpeDloai
1977.

33. Stangla sa dva oslonca 175x22 liquitex na
Sperploai 1s77.

34. Raskrsnica 71x2s liquiter na Sperploii 1977.

35. Saviiena Stansla 94x17 liquitex na aperploai 1977-

36. Nivelisanje brda 56x27 liquitex na SperPloai 1977.

37- Dusa 8ix4l liquitex na SperPlodl 1977-

38. Vaina 109x31 liquitex na Sperploei 1977-

39. Nivelisanje brda Il 103x28,5 liqultex na Sperploai
1977.

40. Nivelisanje mede 112x31.5 tiquitex i sun.ler na
Sperploai 1977.

41- Savijena bastenska osrada 103x20 liquitex na
Sperploai 19?7.

42. Ukritanje 100x25 liquitex na Sperploai 1977.

43. Dva puta savijena bastenska oyada 123127
liquitex na Sperploai 1977.

44- Osrada 84x18xs liquitex i sun.ler na aluminijumu
19?6.

45. Meala pod uqlom 117x25x8 liq!itex i sunaler na
alumi.ijumu 1976.

46 Ze ena nledE 110x15,5x9 llquitex i sunder na
a uminilum! 1976.

47. Dvost!ka meda 93x21x]2 liquitex i sunaler na
a uminijumu 1976.

48. Ve iko ptiaje stajatiSte 312x41xr00 liquitex, sunder
konopac, vinklajzn 1977.

49. Per voi 56x22 iou tex na aperploai 1977.

51. Staza u sivom pejzazu 59x18,5 liqultex na

5l Cv.l r" olDdr 88,29 . o r le. na pla_ n 976

52. N,,lala oqrada sa tri sruba 56x8,5 liquitex na

53. \,rlali kolor test 49x25 liquitex na aperploii 1976.

54 Irapezna konstrukcija u pejzatu 33x25 liquiiex na
pLastianom platnu 1977.

55. Vladimir Tailin "Spomen k Treaoj internacionali"
'9lo 'o2l] oFoeser \Foam Ood 1a \asniie -
nterpretacij' ored-agd \es.ovica... 70{70' 80

lrqurte{ i sunder na alum n j!mu 1977

56 Gradevinski materijal oslguran od krade, 100x100x60
cigle iLiquitex 1977.

57. Ogrevni materiial oslguran od krade, 100x100x30
ugalj i llquitex 19?7.

58 Srab o 80 'OO lqL le\ rd planru 1976 !1. 6'r d i

59. Cepanica 50x70 serigraflja 1978.

Sve mere s! date u santimelrlma
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