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Povodom RuZicevog ukupnog rada —
osobito onih brojnih komada koji nisu ni
po dimenzijama ni po nameni spomenic-
kog karaktera — namece se kao tacno i
neophodno ono filozofsko iskustvo koje
tvrdi da izvor i smisao umetnicke sadrzi-
ne treba traziti isto toliko u delima koliko
I u mentalnoj aktivnosti posmatraca. Uzi-
vaoci umetnickih dela nalaze u njima po-
vode za pokretanje sopstvene duhovne de-
latnosti, tako da materijalni oblici postaju
okvir ili supstrat za smestanje njihovih za-
pazanja o predmetu, ali isto tako i o vre-
menu, sredini i liénostima. Pogotovu je to
tako kada izdvojimo predmet, odnosno size,
kao okosnicu oko koje ¢éemo okupljati vre-
menski razbacana dela. »Predstavljeni
predmet«, Citamo kod Mikela Difrena, »je
predmet koji se moze identifikovati, koji
trazi da se prepozna i koji od rasudivanja
ocekuje nedefinisani komentar: on me na-
vodi da napustim privid i da na drugom
mestu trazim njegovu sopstvenu vrednosts«.

Posle Ruziceve serije »Portreti«, C&iji
su pojedinacni komadi nastali u razdoblju
izmedu 1966. i 1976. godine, dolazi serija
»Zivotinje« sa skulpturama u drvetu, te-
sanim izmedu 1966. i 1979. Pokrivajuci slic-
ne vremenske granice obe serije imaju
mnogo stilskih i duhovnih bliskosti, ma da
su uocljive i razlike, za koje éemo videti
da se koncepcijski vrlo sreéno dopunjuju,
stvarajuci zajednicki odredeniju sliku sve-
ta, Ruzicevog sveta. Za obe serije ¢emo
konstatovati da ne obuhvataju ukupan rad
umetnika na odgovaraju¢im temama, s ob-
zirom da je on i pre 1966 radio i portrete
lgzwutinje, a radice ih verovatno i posie
1979.

Druga slicnost izmedu tih serija ili te-
matskih grupa proizlazi iz Ruzicevog nacina
komponovanja u kojem su predmeti prika-
zani nekad pojedinacno a nekad u grupi.
Kao sto imamo grupe glava, recimo u ka-
pitelu pod nazivom »Vocarska ulica«, tako
i jo§ CesSce nastaju pod umetnikovim dle-
tom skulpture koje aludiraju na skupine
zivotinja, na primer »Guske«, »Slonovi«,
»Lavovie, »Macke«, »Nojeva barka | i Il«.
lzmedu tih modela i empirijske prirode raz-
daljina je vrlo velika, mozda veca nego sto
je to slucaj kod portreta. Ako glave i por-
treti cesto samo podsecaju na odredene
licnosti, katkada i a posteriori, kada je
umetnik tek u toku rada opazio moguénost

priblizavanja svog dela nekoj fiksnoj us-
pomeni, kao 5to se to desilo sa poznatom
skulpturom »Vanda ll« iz 1965, pa i sa mno-
gim drugim, ipak je svakom od tih idealnih
portreta, radenih napamet, bez prisustva
modela, umetnik umeo da ulije i konkretnu
psiholosku sadrzinu, vezanu za neku jedin-
ku, i da je na taj nacin uglavi u svoju pred-
stavu ljudskog drustva.

Kod Zivotinja toga nema. One su, narav-
no, uvek identifikovane samo kao vrsta —
individualnosti kod njih nema, kao sto nas
uci zoologija — ali su po asocijacijama
koje bude, i koje je gotovo sigurnc imao i
sam umetnik, uklopljene u mnogo Siri kon-
tekst nego portreti. Kao da je popustanje
u preciznosti kojom se utvrduju individua-
liteti omogucilo umetniku da prasiri spo-
jeve modela sa okolnim svetom, koji ne
mora uvek i da bude fizicki prisutan. U pi-
tanju je onaj Ruzicev svet koji on nosi sa
sobom u karakteru i afinitetima, u masti
kojom zamislja stvari i situacije, pa ¢ak i
u onoj specificno zanatskoj masti, nespu-
tanoj i rudimentarnoj, koja ga navodi da
ovde te$e, tamo busi i sece, koristeéi dle-
ta, testere, nozeve, mozda i sekire. Do iz-
razaja tu dolazi jos vise nego u portretima
onaj prirodni, robinzonovski i detinje svezi
svet, koji je u najboljem smislu seljacki,
ne romanticni vec¢ opori, ali pun ljubavi i
snage, svet u kojem su zivotinje i ljudi, pla-
nine, reke, vazduh, glad i sitost u potpunom
medusobnom skladu, i predstavljaju samo
razlicite strane iste neminovnosti. To je
svet kakvog vise nema u Zagrebu i u Beo-
gradu. Nestao je u benzinskim dimovima,
u ogolelim betonskim zidovima i hermetié-
ki zatvorenim sobama.

To je svet koji trazi da bude ponovo
pronaden i ozivljen. Svet koji je isto toli-
ko izraz ¢eznje koliko i potrebe, a za koji
smo jos uvek isuvise blisko vezani da bi-
smo ga mogli mimoi¢i. Za nas je on jo$
uvek tu blizu, iza brega i treba ga sacu-
vati. U Ruzicevom delu, posebno u seriji
»nZivotinje«, sjedinjuje se on istovremeno
sa stepenom evolucije modernog gradskog
coveka i sa stepenom evolucije moderne
umetnosti. Tako se ti oblici, naizgied su-
marno definisani, otvaraju mnogostrukim i
razlicitim interpretacijama, pa i razliditim
mogucnostima povezivanja sa zivotom. S
jedne strane, sa svojim izvorom, sa poseb-
nim karakteristikama autorove liénosti, a



sa druge, sa oba ona sveta o kojima je bilo
reci, sa dve strane kulturne i ekoloske gra-
nice koja ih deli.

Uzmimo za primer bilo koju od njegovin
skulptura i pokusajmo da na osnovu krat-
ke, shematske analize definiSsemo njen stil,
pa ¢e nam se te razlicite mogucnosti od-
mah ukazati. Na primer u sluc¢aju skulpture
na temu »Guske«.

Cilj: Istaci mirno, ritmicko kretanje gru-
pe zivotinja.

Polozaj modela, sredstva i dodaci: Zi-
votinje su prikazane veoma blizu jedna
drugoj, u trenutku kada idu, tacnije, gegaju
ka zajednickom cilju. Samo im se dugi vra-
tovi odvajaju, dok se tela dodiruju i op-
ticki spajaju u jednu celinu koja se prici-
njava kao ¢amac. Ovaj utisak ploveéeg ob-
jekta pojacan je sa svake strane asocijativ-
nim belezima. Na jednoj strani se nalaze
mali cetvrtasti otvori, kao na nekadasnjim
galijama ili jedrenjacima, na drugoj, uzduz-
ni zljeb koji deluje kao obelezje brodske
palube, pozadi viri krma, a napred se is-
prsio zaobljeni pramac. Korisé¢eno je poroz-
no drvo topole, premazano belicastom mat
bojom po povrsini, dok useci ostaju tamni.

Igra linija: Nad zaobljenim zajednickim
trupom uzdizu se vertikale vratova koje se
na vise uzajamno priblizavaju, kao da su
visoke gradevine videne u perspektivi. Ako
u jednom trenutku gledalac zaboravi na
osnovnu temu i prede takode preko asoci-
jacije na brod, bice podstaknut da ovu sku-
pinu sagleda kao grupu modernih gradevi-
na ili, cak, kao jednu jedinu, fantasticnu
memorijalnu gradevinu, sa stubovima, ar-
kadama i kriptom. U njoj preovladuju prave
nad krivim, ali one nisu nikad geometrijski
ostre, niti paralelne, nego se u njima oseca
vibracija ljudske ruke i struktura materi-
jala.

igra volumena: Segmenti velikih lopti,
kvadri i presecene piramide, spojeni na
razlicite nacine, predstavljaju osnovnu
strukturu volumena. Medu njima su useci,
cesto zasvodeni, sa ulogom da te Ciste, ma
da sasvim nenasilne nego samo jednostav-
ne, oblike razdvoje i omoguce njihovo pro-
storno citanje.

Igra boja: Upotreba krecne, sivo-bele,
ugasene boje, kroz koju prodire rapavost

materijala, podseca na slikarski postupak
u kojem tkanje platna obogacuje kolorisa-
nu povr$inu. Udubljenja su sva tamna |
svojim kontrastom sa povrsinskim i ispup-
cenim slojevima stvaraju utisak misterije,
koji ide dalje nego Sto bi bio slucaj da je
odnos medu povrSinama bio ostavljen is-
kljuivo efektima koji nastaju pod dejstvom
osvetljenja.

Svaka od Ruzicéevih skulptura, postav-
liena u ZizZu posmatranja, izlucuje Ccitavo
bogatstvo asocijacija. Medutim, mora se
reéi, ove nisu heterogene, nego kumulativ-
no stvaraju onaj specifican svet koji smo
malocas spomenuli. Da nabacimo ideje:
slon postaje planina, macka — bregoviti
predeo ili sistem arkada, ptica — troma
kornjaca, ili dec¢ja igracka, ili ¢ovek-raketa,
a ptica u krletki — covek u zatvoru. Ru-
Zicev svet je pun razumevanja za prirodu,
ali ne u smislu nezne samilosti za siabije,
ili zanetog romantizma koji u prirodi vidi
najvise domete umetnosti, nego kao sve-
dok koji je dozivljava svim svojim bicem
i belezi njene aspekte i dogadaje u vidu
nekog natalozenog iskustva.

Da li je to skulptura ili hronika? — mo-
zemo se pitati. Odgovor je trenutan I ne-
dvosmislen. Cisti oblici, izraziti ritam 18-
pupcenja i udubljenja koji se lako i ubed-
liivo €ita, snazno komponovana arhitektu-
ra dela, ¢iju logiénu i prirodnu otpornost
prema svakom korozivhom dejstvu sumnje
oCitavamo i pre nego Sto je vezujemo za
temu i znacenje, kvalifikuju njihovog auto-
ra kao originalnog i mastovitog skulptora.
A Sto se tiCe pitanja, da li su njegovi po-
duhvati savremeni ili prevazideni, dovoljno
ih je zamisliti u ambijentima pravih linija
i cementnih konstrukcija, kakve rada nasa
civilizacija, pa shvatiti koliko su im oni
svojim kontrapunktom neophodni. Svojim
suprotstavljanjem tehnickoj civilizaciji, ma
da se donekle sluzi njenim jezikom, suprot:
stavljanjem koje se manifestuje u bogat-
stvu osecanja i pored jednostavnosti mate-
rijala i oblika i, najzad, Sto je ovde, mozda,
i najvaznije: ljudskom toplinom, Ruzicevo
delo stice nezamenljivo mesto u svome
vremenu,

Aleksa Celebonovic












SAMOSTALNE 1ZLOZBE

1951 — Vinkovci, Gradski muzej

1953 — Zagreb, Salon ULUH (Ruzi¢, Janes)

1955 — Osijek, GNO (Ruzi¢, Sabli¢)

1958 — Beograd, Galerija ULUS) (Nikolic,
Ruzic)

1959 — Zagreb, Salon ULUH

1960 — Slavonski Brod, Muzej brodskog
posavlja
Ljubljana, Jakopicev paviljon

1963 — Beograd, Galerija Doma JNA (Ru-
zic, Slevec, Sutej)
Zagreb, Galerija suvremene umjet-
nosti

1964 — Venezia, XXXIl biennale interna-
zionale d'arte (Celi¢, Ruzi¢, De-
beljak)

1967 — Skopje,
umetnost
Pristina, Dom kulture

Muze] na sovremenata

Zirich, Obere Zaune (Damjanovic,

Ruzi¢, Cerne)

1969 — Vinkovci, Galerija umjetnosti
London, Circle Gallery

1970 — Beograd, Salon Muzeja savreme-
ne umetnosti

1972 — Dubrovnik, Umjetnicka galerija
(Jagoda Buié, Branko Ruzi¢)
Zagreb, Moderna galerija

1974 — Pula, lzlozbeni salon
Rovinj, Zavi¢ajni muzej
Labin, Narodni muzej

1975 — Hannover, »Tiergarten 105«
Zagreb, Galerija Forum

1976 — Zagreb, Drustvo arhitekata grada
Zagreba

GRUPNE 1ZLOZBE

lzlagao na mnogim grupnim izlozbama u
zemlji i inozemstvu. Dobio priznanja i na-
grade u zemlji i inostranstvu.

SKULPTURE U STALNOJ POSTAVI

Spomenik Mosi Pijade, Beograd, Makedon-
ska ulica

Korablja, Zagreb, Vijecnica grada Zagreba
Ljudi, Osijek, Trg slobode

Vinkovacke jeseni, Vinkovci

Fontana, Daruvar, Kupalisno ljeciliste
Cudo u Milanu, Fallersleben, Njemacka
Fontana s pticom, Wolfsburg, Njemacka
Kolekcija skulptura Paiotti, Forte dei marmi,
Italija

POPIS SKULPTURA
l--t B
Paun, 1966, drvo, d. 37 cm

Puran, 1966, drvo, d. 57 cm
Mnogonog, 1966, drvo, v. 52 cm
Zivotinja, 1971, drvo, d. 69 cm
Konj, 1972, drvo, d. 96 cm

Ptice, 1972, drvo, d. 39 cm.

Macka |, 1975, drvo, v. 42 cm
Dijete i krletka, 1977, drvo, v. 62 cm
Noeva barka, 1978, drvo, d. 164 cm
Guske, 1978, drvo, v. 66 cm

11. Guravi bik, 1978, drvo, v. 55 cm

12. Zdenac, 1978, drvo, v. 84 cm

13. Slonovi, 1978, drvo, d. 82 cm

14. Lavovi, 1978, drvo, d. 100 cm

15. Gnjezdo, 1978, drvo, v. 165 cm

16. Bik I, 1978, drvo, d. 61 cm

17. Macka I, 1978, drvo, d. 48 cm

18. Gladna ptica, 1978, drvo, v. 39 cm
19. Svinja, 1978, drvo, d. 85 cm

20. Rajska ptica, 1978, drvo, d. 75 cm
21. Patka, 1978, drvo, d. 64 cm

22. Korida, 1978, drvo, d. 59 cm

23. Pas kopa, 1979, drvo, d. 46 cm

24. Leda i labud, 1979, drvo, v. 61 cm
25. Macka Ill, 1979, drvo, v. 42 cm

26. Ptica u krletki, 1979, drvo, v. 70 cm
27. Macke u Setnji, 1979, drvo, v. 39 cm
28. Slon, 1979, drvo, v. 33 cm

29. Noeva barka Il, 1979, drvo, d. 37 ¢m

—h.
COPNDU AWM

galerija doma odmladine

makedonska 22, beograd

savet galerije: jadranka vinterhalter, nikola
vukosavljevic¢, goran gvardiol, slobodan
masi¢, kosara stefanovic

redakcija kataloga: kosara stefanovic
design: kosta bogdanovic
fotografije: nino vranic
sezona: 1979.

tiraz: 300

izdanje: 200 >
Stampa: »srbostampa«, dobracina 6—8
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