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Po.cetak afirmacije umetnitke liénosti
vajara, Ljubomira Denkoviéa vezan je, za
izlozbu y Subotici, 1965. godine gde je
ka_o_ mlad vajar skrenuo na sebe paznju
kl‘ll.lke i umetniéke javnosti. U svom
daljem radu, svojom obdarenoiéu
kreativnoséu i umetnickom zrelodéu on
Je samo potvrdio takvo misljenje.

Ljubomir Denkovié je vajarska li¢nost
osobenog umetni¢kog izraza koji se
ogleda U njegovoj izrazitoj individualnosti.
Poseduje istan¢an oseéaj i smisao za
p_mv_elskulplorske vrednosti, a u sebi je
sjedinio arhajske elemente greke
skulpture, poeziju Bore Stankoviéa i
mediteransku lepotu skulpture,

Roden je u selu Ljaniku blizu Vranja
1936. godine. Skolu za primenjene
umetnosti — odsek vajarstva zavriio je
u Skoplju, a Akademiju likovnih
umetnosti u Ljubljani u klasi profesora
Borisa Kalina i Zdenka Kalina,

Po zavrfenoj Akademiji, dolazi u Novi
Sa_d, 1964. godine gde svojim radom i
prisustvom obogacéuje ,malobrojnu
porodicu* vajara u Vojvodini,

Prvi radovi posle Akademije malog su
formata: figurine, plakete i panoi, radeni
u terakoti, lirski i leZzerno, u plitkom
reljefu i asociraju na gréku sitnu plastiku
i stele. (,Ptica“, ,Bik%)

Terakota, smatra se, kao materijal
intimisti¢ke plastike i ograni¢enih
moguénosti formata, no ona njemu ne
predstavlja problem, On ba§ u terakoti,
znajuéi sve njene moguénosti, i ,ne
muceéi“ materijal postiZze relativno
velike formate, skulpture mastovitih
oblika. (,Budenje“, ,Devojat¢ki san“)

Oble forme, nagog devojackog tela,
(,Budenje“) pune su neke sabijene
energije, ¢vrsto modelovane u masi, $to
iziskuje sama priroda materijala u kojoj
se ritmi¢ki smenjuju ravni i obline &ineci
harmoniénu kompozicionu celinu. Ruke,
ramena, noge i leda uradeni su tako da
se dobija utisak da je sve radeno posebno
i spojeno ,rapavim“ 3avovima, koji fe se
u jednom momentu rastvoriti i obilato
transponovati u nove apstraktno
strukturne elemente, asocirajuéi na
bujanje zivota, ¢oveka, biljke,
(,Cvetanje“), a u drugom zgusnuti u
&vrste kruZne samostalne oblike. (,,Plod®).

U njegovom daljem opusu to vide neée
biti samo oble, ravne i glatke povriine.
R_avnomemo ¢e se po nekom unutradnjem
ritmu mase, smenjivati hrapave sa oblim
i n'einim povriinama, dajuéi skulpturi jo3
vecu ¢vrstinu, oporost i jednu novu snagu
u s\(eobuhvalnoj prostornoj masi, koja ée
samim tim (raziti i promenu materijala.
Kamen postaje najpodatniji materijal za
takav nagin rada. Takvim radom povriina
skulpture je raj¢lanjena, a posebnu dra
¢ine 't_me‘; ta smenjivanja glatkih i rapavih
povrsina, jer na taj nadin skulptura je
ozivela, ona ,vibrira* — talasa. Skulptura
»Cvel“ jzvedena u kamenu i smedtena u
parkovskom prostoru pronasla je svoj
Puni i pravi smisao ,spomenicke
skulpture u prostoru®, (,Kameni cvet“).
Spomeniékom skulpturom pofeo se baviti
1971. godine. Te godine sa arhitektom
Draganom KiridZiéem dobija prvu
nagradu za idejno reSenje spomenika
Dpri bakoviéu u Sarajevu. Od tada,
Ljubomir Denkovié se na neki naédin, ali
ne u potpunosti, opredelio za spomeni¢ku
sku]_pturu, jer 13 nagrada i priznanja
dobijenih na jugoslovenskim konkursima,
kao i ¢etiri izvedena spomenika:
Spomenik Puri Pakoviéu, Spomen
kosturnica u Titovom Velesu sa
arhitektom Savom Subotinim, Spomen
kosturnica u Rimu sa arhitektom Savom
Subotinim i Spomen obelezje na Grmeéu
sa arhitektom Savom Subotinim i dipl.
ing. arhitekture Milanom Matovic¢em,
to samo potvrduju.

U umetni¢kom oblikovanju spomenitke
skulpture Ljubomira Denkoviéa znacajm
su zajedni¢ki rezultati istrazivanja
arhitekte i urbaniste, jer problem
skulpture u prostoru Denkovi¢ ne re3ava
sam, i tek njihovo ravnopravno i
zajedni¢ko ule$ée u radu dacde celovito
idejno i kreativno retenje. Cilj je
ostvariti monumentalni spoj formi

u prostoru, a istovremeno ne narusiti
prirodnu okolinu. Ona, skulptura, treba
da izrasta iz nje, ¢ineé¢i sa njome ¢évrstu
i neraskidivu sintezu. Ova jednaka
vrednost i vazZznost u radu razli¢itih
medija, vajara, arhitekte i urbaniste,
stvorice znacajna dela u oblasti
memorijalne skulpture.

Izvedena skulptura Dure Dakoviéa
u Sarajevu, smeStena je u urbanom
prostoru i predstavlja staticku vertikalu

radenu u belom kamenu, stisnutu u sebe,
punu sopstvene sabijene energije sa
najelementarnijim portretskim osobinama.
Kao umetni¢ka ideja ima svoju punu
opravdanost, no prilikom realizacije
pravljene su izmene na Stetu sinteti¢nog
jedinstva.

Dinamiénost u radu i izrazu Ljubomira
Denkoviéa na spomeniékoj skulpturi dace
nove, skladnije, oblike i sadrzaje. Ljudski
lik potpuno nestaje i ustupa mesto
apstraktno-asocijativnim formama. To su
vertikalni, kruzni, napeti voluminozni
oblici, lopte i polulopte sa razudenim
vertikalama i horizontalama. U fakturi
se ravnomerno smenjuju rustiéne i glatke
povréine koje izazivaju beskonac¢an broj
ritmova, koji poprimaju svojstvo
dramati¢nog, mitskog, sakralnog. To su
dela u kojima preovladava ,monumentalno
prostorna“ forma grandioznih dimenzija.
(Spomenik u Rimu, Spomen kosturnica
u Titovom Velesu, i Spomenik na
Grmedu).

Tedko je u ovim delima razdvojiti ¢isto
likovno reSenje od arhitektonskog
reSenja, jer zajedno su uspeli da stvore
takav monumentalni kompozicioni sklad
formi u prostoru i vremenu koji zajedno
¢ine organsku celinu.

Skulptura Ljubomira Denkoviéa tece

u jednom logi¢énom kontinuitetu stvaranja.
Od prvih kamernih radova, figurina i
plaketa, preko oblih i nagih devojatkih
tela, do kruznih voluminoznih oblika

u spomenic¢koj skulpturi, moZe se pratiti
taj kontinuitet stvaranja,

Uporedo sa skulpturom neguje i criez,
ali mu on ne sluzi za pronalaZzenje
konaénog oblika i nikako nije odlugujuci
u stvarala¢ckom procesu,

Skulptura mu je izvedena u, skoro, svim
klasi¢nim materijalima, a spomeni¢ka
skulptura i u armiranom belom betonu.

Vajar Ljubomir Denkovi¢ svojim radom
i delom obogaé¢uje na%u skulpturu, koja
je zbog specifi¢nosti uslova u kojima je
nastajala jo§ uvek u velikom raskoraku
sa ostalim likovnim disciplinama.
Poseduje kreativnu snagu svojstvenu
radoznalim, obdarenim i talentovanim.




L’affirmation de la personnalité
artistique du sculpteur Ljubomir Denkovi¢
a commencé par son exposition de 1965,
a4 Subotica ou, encore jeune, il ne
laissait pas d'attirer l'attention de la
critique et du public artistiques. Depuis,
son talent, sa force créatrice et sa
maturité dans le domaine de l'expression
artistique lui ont valu des jugements
généralement trés favorables.

Ljubomir Denkovié¢ est un artiste doué
d’une forte individualité et d'un sens
raffiné des vraies valeurs en matiére de
sculpture. Il unit dans son art les
éléments archaiques de la sculpture
grecque, le lyrisme a la Bora Stankovi¢
et la beauté de l'art plastique
méditerranéen.

Né en 1936 au village de Ljanik, dans
les environs de Vranje, il a fait ses
études a I'Ecole des arts décoratifs de
Skopje (section sculpture) et a I’Académie
des beaux-arts de Ljubljana, chez les
professeurs Boris Kalin et Zdenko Kalin.
Apreés avoir terminé ses études, il a été
nommé professeur 4 1'Ecole des arts
décoratifs de Novi Sad, ou il enseigne
depuis 1964.

Ses premiéres oeuvres étaient de taille
réduite: figurines, plaquettes et panneaux;
elles étaient exécutées en terre cuite avec
beaucoup d'aisance et de sentiment
lyrique, en bas-relief, rappelant les
tanagras et les stéles de l'ancienne
Gréce (,Oiseau en vol“ ,Jeune fille
tendant les bras“).

La terre cuite est considérée généralement
comme une matiére qui se préte bien
a la plastique intimiste, mais qui offre
des possibilités limitées quant au format
de l’'oeuvre d’art; mais ce n'est pas 14 un
obstacle qui puisse l'arréter et c'est
précisément en terre cuite que, tout en
connaissant ses possibilités et sans
,maltraiter® cette matiére, il modéle des
oeuvres de format relativement
important, des sculptures qui présentenl
des formes pleines d'imagination

(,Le Réveil“, ,Le Réve de Jeune Fille“).

Les formes rondes du corps nu de jeune
fille (,Le Réveil“) semblent renfermer
de 1'énergie comprimée et, fermement
modelées, — ce qu’impose la nature de
la matiére, — elles font alterner, suivant
un rythme déterminé, les surfaces planes
et les rondeurs, en donnant une allure
harmonieuse a l'ensemble de la
composition. Les bras, les épaules, les
jambes et le dos donnent l'impression

d’avoir été modelés séparément et
assemblés ensuite par une coulurfc trop
apparente, tout en étant susceptibles
tantét de prendre de nouvelles formes
riches, équivalant a des ¢éléments de
structure abstraite et évoquant la
luxuriance de la vie humaine et Qe la
végétation (,La Gérmination®), tantot de
se condenser en formes rondes, fermes
et autonomes (,Le Fruit“).

Dans ses oeuvres suivantes, Denkovié¢ ne
devait plus se borner aux seules
surfaces arrondies, planes et lisses. En
obgissant & un rythme intérieur de la
masse, il a commencé a les faire alterner
avec des surfaces rugueuses donnant a
la sculpture une fermeté encore plus
grande, une apreté et une force nouvelle,
ce qui demandait nécessairement un
changement de matiére a sculpter.

C'est la pierre qu'il a choisie. La surface
de ses sculptures est désormais
compartimentée et c'est l'alternance de
portions lisses et rugueuses qui en fait
le charme particulier: la sculpture semble
vivante, elle vibre, elle ondoie. L'oeuvre
intitulée ,La Fleur en (;i)ierrfe“ est une
miniature qui prendra des formes )
grandioses dans ,la plénitude de la réalité
spatiale* de sa sculpture monumentale.

C'est en 1971 que Denkovié a commencé
a sculpter des monuments, aprés avoir
remporté cette année-la le premier prix
pour le projet du monument a Djuro
Djakovié, destiné A Sarajevo et qu'il
avait élaboré en collaboration avec
I’architecte Dragan XKiridZi¢. Depuis,
Denkovié¢ s’est consacré presque
entiérement & cette branche de la
sculpture: en témoignent treize prix
qu'il a obtenus aux différents concours
yougoslaves et quatre monuments, dont
un a été érigé en Italie: le monument
a Djuro Djakovié, élevé a Sarajevo, le
Mausolée-musée de Titov Veles, le
Mausolée de Rome et le Monument
commémoratif de Grme¢.

Quant a la réalisation artistique de la
sculpture monumentale, Denkovié
considére que le sculpteur doit
nécessairement se faire aider par
I'architecte et l'urbaniste et prendre en
considération leurs idées et conseils,
C'est en collaborant avec ceux-ci sur un
pied d'égalité qu'il est possible, selon lui,
d'arriver & une solution qui tient compte
de tous les éléments constitutifs d’'une
oeuvre d'art plastique. Le but qu'il

se propose, c'est d’obtenir une
combinaison de formes dans l'espace
sans déranger le cadre naturel donné.

La sculpture doit re§sortir de ce quj
I'environne de maniére a former up
tout indivisible avec son cadre. Ce Nest
qu'en adoptant cette méthode que T'on
peut s'attendre a la création de Erandes
ocuvres dans le domaine de la sculptyrg
commémorative.

Le monument a Djuro Djakovié apparait
comme une verticale statique tajllge en
pierre blanche, rcnfermant une énergiea
comprimée et réunissant les traits
essentiels d’'un portrait. La synthese
qu’il a fini par former avec I'espace
urbain qui l'entoure n’est pas trés
heureuse, du fait que lors de la
réalisation, l'idée primitive de l'artiste
a df subir des modifications qui en ont
compromis 1l'unité synthétique.

Le dynamisme qui caractérise le style
de travil et l'’expression de Ljubomir
Denkovi¢ ne manquera pas d’enrichir
la sculpture monumentale de formes et
de contenus nouveaux et harmoniuex.
La figure humaine disparait complétement
pour céder sa place aux formes
abstraites et associative. Il s'agit de
formes oblongues dans le sens vertical,
de formes circulaires, volumineuses et
tendues, de sphéres et hémisphéres aux
verticales et aux horizontales développées.
Les surfaces rudes et lisses se succeédent
réguliérement en suscitant un nombre
infini de rythmes, marqués tour i tour
de caractéres dramatique, mythique,
sacral. Ce sont des oeuvres ou
prédominent des formes grandioses
(Mausolée de Rome, Mausolée-musée de
Titov Veles, Monument commémoratif
de Grme¢).

Il est difficile de distinguer dans ces
oeuvres l'élément purement sculptural
de celui de l'architecture, étant donné
que I’harmonie réalisée dans
l'organisation des formes monumentales
dans l'espace et le temps constitue un
ensemble organique.

La production sculpturale de Ljubomir
Denkovié offre une continuité logique que
I’on suit sans peine depuis ses premiéres
oeuvres, — figurines, plaquettes et
panneaux, — jusqu'aux formes
circulaires volumineuses de sa sculpture
monumentale, en passant par les nus
rondelets de jeunes filles.

En plus de la sculpture, l'artiste
s'occupe également de dessin, mais il ne
s’en sert pas pour arriver a4 la forme
définitive de ses oeuvres; il n'y voit
pas non plus 1’élément prépondérant
dans le processus de création.




Ses sculptures ont été taillées dans les
divers matériaux classiques, tandis que
ses monuments ont été exécutés en béton
armé blanc.

Gréce a son activité et & son oeuvre,

le sculpteur Ljubomir Denkovié¢ enrichit
notre sculpture qui, s'étant développée
dans des conditions particuliéres, est
toujours en retard sur les autres arts
plastiques. C'est un artiste dont la force
créatrice repose sur une intelligence
curieuse et un grand talent.

Lo scultore LJUBOMIR DENKOVIC
inizia la sua affermazione artistica
grazie all’esposizione a Subotiza nel
1965 dove ha attirato l’attenzione non
solo del publico artistico bensi anche
della critica. Nelle sue ulteriori creazioni,
con il suo ingegno, creativitd e maturita
artistica lui non ha fatto altro che
confermare tale parere.

Ljubomir Denkovié & uno scultore con
espressione artistica personale la quale
si riflette nella sua individualita
spiccata. Possiede una sensibilita
raffinata e significato vero e proprio
per un valore sculturale ed in se stesso
ha riunito gli elementi arcaici della
scultura greca, della poesia di Bora
Stankovi¢ e la bellezza della scultura
mediterrana.

Nato a Ljanik, paese vicino a Vranje, 1l
1936, la scuola delle belle arti — reparto
per la scultura, frequentd a Skopje
mentre I’Accademia di belle arti a
Ljubljana, nella classe del professore
Boris Kalin e Zdenko Kalin. Nel 1964
viene a Novi Sad come professore nella
Scuola di belle arti.

Dopo l'accademia le sue prime opere
sono di formato piccolo: figurine, placche,
pano, fatti in terracotta dai quali esala
lirica e leggerezza, sono in basso rilievo
e associano alla plastica greca minuta
(»Uccelli in volo“ ,La ragazza con le
mani tese“).

L’argilla si ritiene quale materiale
plastico intimistico con capacita di
modellazione ridotta ma per lui questo
non rappresenta un problema. Conoscendo
tutte le possibilita che la stessa pud
offrire senza ,torturarla“ ottiene
sculture fantastiche relativamente
grandi (,Sveglia“, ,Il sogno della
fanciulla“).

La figura arrotondata, del corpo nudo
della donna, (,Sveglia“) & piena di
energia satturata, modellala e compatta,
il che lo esige la struitura del materiale
stesso, nella quale con ritmo gli
arrotondamenti si mutano in spianati
formando cosi una composizione piena
di armonia. Le braccia, le spalle, le
gambe e la schiena sono creati in modo
tale di dare la sensazione che ognuna

delle parti sia stata creata separatamente
e poi tutte unite in una integritd con
cuciture ruvide lasciando l'impressione
che si trasformeranno in forme del
tutto nuove, mostrandosi quali elementli
strutturali astratti dando la sensazione
che si tratta di una nuova vita sia sul
campo umano che vegetale (,,Germoglio®),
altri invece ci si presentano in forme
compatte ed indipendenti (,Frutto"),

Nelle sue opere ulteriori queste non
saranno piu solo superfici piane con
arrotondamenti bensi si trasformeranno
in superfici sensibili e arrotondate dando
alla scultura maggior asprezza, tenacita
ed una nuova forza universale, cerca di
cambiare materia. La pietra si mostra
quale materiale pitt adatto per tali
creazioni. E proprio lo scambio di
superficie ruvida e liscia che da alla
scultura un fascino speciale dandole
I'aspetto pieno di vita, essa vibbra,
ondeggia. La scultura ,Il1 fiore di pietra*
€ una miniatura che si trasformera in
opere grandiosi, monumenti.

Con i monumenti inizia nel 1971 quando
a Sarajevo con l’architetto Dragan
Kiridzi¢ riceve il primo premio per
l'idea data per il monumento a Djuro
Djakovié. D’'ora in poi Ljubomir Denkovié¢
in un certo modo si decide, sebbene non
del tutto, di creare monumenti. 13 premi
e riconoscimenti ricevuti partecipando
a vari concorsi in Jugoslavija, come
pure quattro monumenti eretti:
monumento a Djuro Djakovié, Ossario
commemorativo-museo a Titov Veles,
Ossario commemorativo a Roma, Lapide
commemorativa a Grmeé¢ solo possono
confermare quatro detto.

Nella formazione della bella arte sul
monumento Ljubomir Denkovié ritiene
che indispensabile pure il parere
dell’'urbanista e che, solo la entrambi
soluzione creativa, tenendo conto delle
entrambi ide e pareri, possono dare una
buona ed intera soluzione. La meta di
un architetto & creare un monumento che
contiene tutte le forme della bella arte

e nello stesso tempo non si trasgredisce
la natura, poiché essa, la scultura, deve
nascere da essa dando assieme una sinteslt
completa. La valutazione di entrambi ide
e limportanza di medi diversi daranno
alla scultura monumentale un modo
significativo.

Il monumento a Djuro Djakovié eretto
a Sarajevo rappresenta un’opera verticale
statica in pietra bianca, raccolta in se
stessa, con energia satturata con tutti gl§
elementi particolari portretistiche, non si
pud dire che rappresenta una sintesi tra
scultura e natura che la circonda. Come
idea aveva la sua piena giustificazione
mentre nel realizzarla vennero apportati
dei cambiamenti a svantaggio dell’'unita
sintetica.

La dinamica creativa ed espressione di
Ljubomir Denkovi¢ applicata sui
monumenti daranno ai stessi un’armonia
di forma ed argomento. Stanno sparendo
le figure umane le quali vegono
sostituite con forme astratto-associative.
Qui si presentano forme volumetriche
verticali, rotonde, sfere e semisfere con
verticali e orizzontali smembrate. Le
superfici piane e rustiche si cambiano
uniformemente il che suscita
un’informita di ritmi intraprendendo
caratteri drammatici, mistici, sarcastici.
Qui si presentano opere di forma
grandiose (monumento a Roma, Ossario
commemorativo a Titov Veles e
Monumento sul Grmeé).

E molto difficile dividere nelle sue
creazioni l'arte figurativa dalla soluzione
architettonica, poiché riusci a creare tali
composizioni monumentali con le quali
la forma nello spazio e tempo sono
armonicamente rappresentati formando
un unita organica.

La scultura di Ljubomir Denkovié

si svolge in una continuata attivita,
dalle sue prime creazioni, figurini,
placche, pandé passando poi agli atti nudi
di donne fino ai formati voluminosi
rotondi rappresentati nei monumenti.
Non si occupa solo di scultura bensi
dipinge anche quadri sebbene in piccole
quantita i quali non servono per valutare
il suo talento.

Le sue sculture sono fatte in vari
materiali classici mentre i monumenti
eretti sono pure in cemento armato
bianco.
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Lo scultore Ljubomir Denkovié¢ con le
sue creazioni arricchisce la nostra
scultura la quale causa le specifiche
condizioni nelle quali si svolse non &

a pari passo con le altre belle arti
figurative. Possiede un enorme energia
creativa con proprieta di curioso, &
ingegnoso con grande talento.

Zaciatok afirmacie umeleckej osobnosti
sochdra Ljubomira Denkovié¢a stvisi

s vystavou v Subotici roku 1965, ked
ako mlady sochar upozornil na seba
kritiku a umelecki verejnosf. Svojim
nadanim, tvorivosfou a umeleckou
zrelosfou takuto mienku neskorsie iba
potvrdil.

Ljubomir Denkovié je sochar svojrazneho
umeleckého prejavu. Ma vytribeny cit
a zmysel pre skutoéné socharske hodnoty.
Spojil v sebe archaické prvky gréckej
skulptiury, poéziu Boru Stankoviéa a
mediteransku krasu socharstva.

Narodil sa v dedine Ljanik nedaleko
Vranja roku 1936. Skolu uzitkového
umenia — oddelenie pre socharstvo
skon¢il v Skopji a Akadémiu vytivarnych
umeni v Lublane v klase profesorov
Borisa Kalina a Zdenka Kalina. Po
skonc¢eni Akadémie roku 1964 prichadza
do Nového Sadu, kde pdsobi ako
profesor na $kole 1uZitkového umenia.

Prvé prace po skonéeni Akadémie su
malého formatu. Robil figuriny, plakety
a panneau, najtastejdie v terakote,
lyricky leZérne, v plytkom reliéfe. Tieto
jeho prace pripominaju drobnu grécku
plastiku a stély (Letiace vtaky, Dievéa

s vystretymi rukami).

Terakota sa povazuje za material
intimistickej plastiky a obmedzenych
moznosti ¢o do formatu, ale jemu to
nerobi fazkosti. Prave v terakote,
uvedomujic si vietky jej moznosti a
 neznasiliujuc* material dosahuje
pomerne velké formaty, vytvara sochy,
ktorych formy obsahuju velki dézu
obrazotvornosti. (Prebudzanie,
Dievéensky sen).

Obliny nahého dievéenského tela
(Prebudzanie) su nabité akousi energiou
a pevne modelované. Vyzaduje si to
priroda samého materidlu, v ktorom sa
rytmicky striedaju rovné a oblé tvary,

tvoriac harmonicky kompozi¢ny celok.

Ruky. ramend, nohy a chrbat su
tvarované tak, #e vznikd dojem, zc su
vietky &asti robené¢ osobitne a potom
spojené ,drsnymi“ §vikmi, ktorc¢ V danej
chvili vytvaraju nové formy prejavujuce
sa ako abstraktiné :';tmku:n'ne prvky
pripominajice bujnenie ilvota,.é!ovekn.
rastliny a plodu (Klicenie), a lnqlfedy
zase vyzeraju ako keby sa stmc]}h do
pevnych kruhovitych samostainych
foriem (Plod).

V jeho daliom opuse sa uZ nebuc’lu
zjavovaf len oblé, rovné a hladké
plochy. Podla akéhosi vnitorného rytmu
masy budd sa u neho striedaf hrboT_alc
plochy s oblymi a jemnymi plochami,
zvy$ujtic pritom pevnost a drsnost sochy_,
davajuc jej novu silu v priestore, ktora
si u# aj preto bude vyzadovat zmenu
materidlu. Kamen je najpoddanejsi pre
takyto sposob prace. Povrch sochy Je
takto rozéleneny. Osobitnym pévabom' je
prave to striedanie hladkych a dr§nych
ploch, lebo takto socha ozila, shveje-sa,
vini. Socha Kamenny kvet je miniatura,
ktora nadobudla grandiézne formy

v ,plnej priestorovej skutoénosti*
pamitnikového socharstva.

Pamitnikovym socharstvom sa zacal
zaoberat roku 1971, ked ziskal spolu

s architektom Draganom Kiridziéom
prvii cenu za ideové rieSenie pamitnika
Djurovi Djakovicovi v Sarajeve. Viedy
sa uréitym spdsobom, ale nie naplno,
rozhodol za pamitnikové socharstvo.
Potvrdzuju to 13 cien a uznani, ktoré
ziskal na juhoslovanskych sufaziach, ako
aj Styri pamitniky: pomnik Djurovi
Djakovi¢ovi, Spomienkova hrobka-muzeum
v Titovom Velesi, Spomienkova hrobka
v Rime a Spomienkovy pomnik na
Grmedi.

Ljubomir Denkovié¢ je toho ndzoru, ze
pri umeleckom stvarnovani spomienkového
socharstva je nevyhnutna rovnopravna
acast architektu a urbanistu a Ze len
spolo¢né tvorivad prica, pri ktorej sa
uctievaji vSetky idey a mienky, prindsa
dobré rieSenia. Treba dosiahnut
monumentadlny spoj foriem v priestore
a sucéasne nenaru$if prirodné okolie.
Skulptura ma vyrastaft z okolia, tvorit
pevni a nerozluéditelni syntézu,
Vyrovnavanie hodnoty a zavaZnosti
rozliénych médii vytvori vyznamné diela
v oblasti memorialneho socharstva.

Pomnik Djurovi Djakovicovi vy Sara;
je staticka vertikala z bieleho kar‘ne‘{leve
stlacena do seba, plnd vlastnej stl na,‘
energie s najzédkladnejSimi portréto en?,
vlastnosfami a nie prdve 3fastna SYntn:u
sochy a urbanistického priestory, ki, C€za
je okruzend. Ako idea mala svojy, 3'
opodstatnenost, pri realizdcii sa v, ng
urobili zmeny na ujmu syntetickej
jednoty.

Dynamickost price a prejavu Liubomir
Denkoviéa na spomienkovej soche a
prinasa nové, suladnejéie formy gz obsahy
TLudska podoba liplng ::Janiké, ustupuje
pred abstraktno-asociativnymi formam;
Su to vertikalne, kruhovité, napité .
voluminézne formy, lopty a pololopty

s rozélenenymi vertikdlami a
horizontalami. Rovnomerna sa striedajy
rustické a hladké plochy, &0 vyvoliva
nekoneény pocet rytmov nadobudajcich
vlastnosti dramatického, mytického,
sakralneho. Su to diela, v ktorych
vladne forma grandiéznych dimenzii,
(Pamiitnick v Rime, Spomienkova
hrobka v Titovom Velesi a Pomnik

na Grme¢i).

V tychto dielach je fazko oddelit ¢isté
vytvarné rieSenie od architektonického,
lebo sa im podarilo spolu vytvorif
monumentdlny kompozi¢ny sklad foriem
¢iniacich organicky celok v priestore

a case.

Soch4rstvo Liubomira Denkoviéa plynie
v uréitej logickej kontinuite tvorenia.
Tato kontinuita sa u neho mobzie sledoval
od prvych préac figurin, plakiet a
panneau, cez oblé a nahé dievCenské
telda po kruhovité volumindzne formy
v spomienkovom socharstve.

Okrem socharstva zaoberd sa kresbou,
ale menej, a ona mu nesliZi na
hladanie koneénej formy, a v Ziadnom
pripade nie je rozhodujica v jeho
tvorivom procese.

Ljubomir Denkovié vysku$al pri svojich
sochach vsetky klasické materialy a pri
spomienkovom sochdrstve aj vystuzeny
biely betén.

Svojou pracou a dielom Ljubomir
Denkovié obohacuje naSe socharstvo,
ktoré pre $pecifickost podmienok,

v ktorych vznikalo, eite stdle velmi
zaostdva za ostatnymi vytvarnymi ,
disciplinami. M4 tvorivd silu priznaénu
pre zvedavych, nadanych a talentovanych




BIOGRAFIJA

1936.
1957.
1962.
1963.
1965.
1968.
1969

Roden usselu Ljaniku kod Vranja

Zavrsio Skolu za primenjenu umetnost — odsek vajarstvo j i
Diplomirao na Akademiji likovnih umetnosti u Ljutj)ljani, ogszl(m\‘r)zllfig'rstvo u klasi profesora Borisa Kalina i Zdenka Kalina
do 1971. Radi kao profesor u Skoli za primenjenu ume: nost u Novom Sadu

Prvi put grupno izlagao

Primljen za ¢élana ULUS-a

Prva samostalna izlozba u Novom Sadu

1971—1978. Slobodan umetnik

1978.

Izabran za docenta na Akademiji umetnosti u Novom Sadu

Adresa: PETROVARADIN, TVRDAVA, telefon: 021/46-209

NAGRADE

NAGRADE ZA SKULPTURU:

1970.
1971.

1974.

Befej: Nagrada Kulturno-prosvetne zajednice

Novi Sad: Nagrada I novosadskog oktobarskog salona
Ecka: Nagrada za skulpturu Umetni¢ke kolonije Eéka

Novi Sad: Zlatna forma na izlozbi ,Forma 5“

NAGRADENA I IZVEDENA SPOMENICKA SKULPTURA:

1671.

Sarajevo: I nagrada na jugoslovenskom konkursu za idejno reSenje spomenika Puri Pakovi¢u sa arh. Draganom Kjridzicem,
izvedena

. Titov Veles: I nagrada na jugosloveaskom konkursu za ide jno reSenje spomen kosturnice sa arh. Savom Subotinim, izvedena

Beograd: I nagrada za idejno refenje na jugosloveaskom konkursu za spomen kosturnicu u Rimu, sa arh. Savom Subotinim.
izvedena

_ Sanski Most: I nagrada na drugostepenom jugoslovenskom konkursu za idejno reSenje spomen obelezja na Grmetu, kod

Sanskog Mosta, sa arh. Savom Subotinim i dipl. ing. arh. Milanom Matovicem, izvedena

NAGRADE I PRIZNANJA

1966.
1970.
1972.
1974.

1976.

1977.

1979.

Novi Sad: II nagrada na konkursu za idejno reSenje relie fa na Zelezni¢koj stanici u Novom Sadu

Novi Sad: II nagrada na konkursu za idejno reSenje spomc nika novosadskoj desetini na Ceneju

Beograd: Otkupna nagrada na jugoslovenskom konkursu za idejno resenje spomenika Lenjina, sa arh. Draganom KiridZi¢em
Sombor: III nagrada na jugoslovenskom konkursu za idejno redenje spomenika i spomen muzeja Batinske bitke na Dunavu.
sa arh. Savom Subotinim ) ) ) )
Beograd: Nagrada fonda Saveznog odbora SUBNORJ-e, kao vanredno drustveno priznanje za stvaralastvo i rad od znagaju
za negovanje revolucionarnih tradicija NOB u oblasti llkovnpg stvax‘alfzs:tvn — 4. jul®

Beograd: Otkupiia nagrada za idejno refenje spomen kosturnice u Gorici sa arh. Savom Subotinim .
Beograd: III nagrada na jugoslovenskom konkursu za idejno refenje spomenika za sremski front sa arh. Savom S.ubotinim
Sanski Most: II nagrada na jugoslovenskom konkursu za idejno reSenje spomen obelezja na Grmeéu kod Sanskog Mosta, sa
arh. Savom Subotinim i dipl. ing. arh. Milanom Matovicem

Novi Sad: III nagrada na jugoslovenskom konkursu za ide, no re$enje spomen groblja u Novom Sadu, sa dipl. ing. arh. Mila-
%??ng?tfﬁgggda na jugoslovenskom konkursu za idejno reSenje spomenika o borbi vranjskog kraja u revoluciji, sa dipl?
ing. arh. Milanom Matovi¢em

Zavidoviéi: II nagrada na jugoslovenskom konkursu za idej no relenje spomenika palim borcima NOR-a, zrtvama faSisti¢ckog
terora u Zavidovi¢ima, sa dipl. ing. arh. Milanom Matovi¢em.




I

SAMOSTALNA IZLAGANJA

1969.

1970.

1971,

1972

NOVI SAD, Galerija UdruZenja pri-
menjenih umetnika Vojvodine: Iz-
lozba Ljubomira Denkoviéa, 15.
april—25. april

KULA, Narodna biblioteka: Izlojba
skulpture Ljubomira Denkoviéa, jun

PETROVARADIN, Biblioteka , Vla-
dimir Nazor“: Skulptura Ljubomira
Denkovic¢a, 16. februar—10. mart

NOVI SAD, Galerija Udruzenja li-
kovnih umetnika Vojvodine: Izlozba
skulpture  Ljubomira Denkoviéa,
8. maj—22. maj

GRUPNA IZLAGANJA

1965.

1967.

1969.

. BEOGRAD, Galerija ULUS-a:

SUBOTICA, Gradska izloZbena sala:
Izlozba likovnih umetnika Vojvodine

BRATISLAVA, Vystava uitkovéo
umenia Vojvodiny Forma Juhoslavia

NOV} SAD, Izlozba udruZenja pri-
menjenih umetnika i dizajnera Voj-
vodine

BEOGRAD, Izlozba likovnih umel-
nika Vojvodine

1z-
lozba novoprimljenih ¢&lanova
ULUS-a

NOVI SAD, Galerija Matice srpske:
Savremeni likovni umetnici Vojvo-
dine

BEOGRAD, Galerija ULUS-a: Cr-
tezi i sitna plastika
BEOGRAD, Galerija ULUS-a: Iz-

lozba udruZenja likovnih umetnika
Srbije 68

NOVI SAD, Galerija Matice srpske:
Izlozba: Savremeni likovni umet-
nici Vojvodine

RUMA, Dom kulture: Izlozba li-
kovnih umetnika Vojvodine

BEOGRAD, Umetni¢ki paviljon na
Malom Kalemegdanu: Crtezi i sit-
na plastika

SEGIRE, Izlozba likovnih umetnika
iz Novog Sada (Francuska)

1670.

1971.

1972.

1973.

BEOGRAD, Umetnicki paviljon
Mali Kalemegdan: Likovni umel-
nici Vojvodine )

BECEJ, Galerija slika i muzejska

zbirka: XVIII izlozba Umetnicke

kolonije Betej

BEOGRAD, IzloZbeni paviljon Mall

Kalemegdan: XII oktobarski salon
BECEJ, Galerija slika i muzejska
zbirka: XVIII izlozba Umetnicke

kolonije Becej

NOVI SAD, Galerija Matice srpske:
1 novosadski likovni salon

NOVI SAD, Izlozba udruZenja pri-
menjenih umetnika i dizajnera Voj-
vodine ,,FORMA 4“

NIS, Likovni umetnici Novog Sada

KRAGUJEVAC, Likovni umetnici
Novog Sada
PRISTINA, Likovni umetnici No-

vog Sada

ECKA, Galerija u Eé¢ki: XV izlozba
Umetnicke kolonije Eéka
BEOGRAD, Umetnicki paviljon na
Malom Kalemegdanu: ULUS 71

BEOGRAD, Muzej savremene umet-
nosti: savremeni likovni umetnici
Vojvodine

ZAGREB, Moderna galerija JAZU:
Savremeni likovni umetnici Vojvo-
dine

LJUBLJANA, Mestna Galerija: Sa-
vremena likovna umetnost Vojvo-
dine

REGENZBURG, Izlozba novosadskih
likovnih umetnika

ZRENJANIN, SUBOTICA, VRSAC,

SOMBOR, XXIV izloZzba likovnih
umetnika Vojvodine
BEOGRAD, Umetni¢ki paviljon:

XIV oktobarski salon

NOVI SAD, Galerija Matice srpske:
XXV izlozba likovnih umetnika
Vojvodine

NOVI SAD, Galerija Radni¢kog uni-
verziteta ,Radivoj Cirpanov“: 2
novosadski likovni salon
SUBOTICA, Galerija likovnog su-
sreta: IzlozZba Umetni¢kih kolonija
Vojvodine

VRBAS, Likovni salon Doma kul-
ture: Novosadski vajari i grafidari
BRATISLAVA, Savremeni likovni i
primenjeni umetnici Vojvodine
NOVI SAD, KIKINDA, XXV izlo-
zba likovnih umetnika Vojvodine

1974.

1975.

1976.

1977.

SENTA, PANCEVO, XXV izlozba
likovnih umetnika Vojvodine
TITOGRAD, PLJEVLJA, HERCEG-
_NOVI, CETINJE, NIKSIC: Izlo-
s7ba: Savremeni likovni umetnici
Vojvodine

NOVI SAD, Galerija Matice srpske:
3 novosadski salon

BEOGRAD, Umetni¢ki paviljon:
XV oktobarski salon likovnih
primenjenih umetnika Srbije
SOMBOR, Izlozba konkursnih rado-
va za spomen obelezje Batinske bit-
ke na Dunavu

NOVI SAD, Osnovna 8kola ,Borde
Natogevié“: Izlozba ,.FORMA U
PRISTINA, Savremena primenjena
umetnost, dizajn i arhitektura Voj-
vodine

NOVI SAD, Teatar ,Ben Akibe* i
Tribina mladih: IzloZba: Savremeni
likovni umetnici Novog Sada
VRNJACKA BANJA, II bijenale
jugoslovenske skulpture u pleneru
MURSKA SOBOTA, Izlozbeni pa-
viljon arh. Franca Novaka: II ju-
goslovensko bijenale sitne plastike
NOVI SAD, Izlozba radova ,Majske
grupe“ u slobodnom prostoru
BEOGRAD, Umetniéki paviljon:
XVI oktobarski salon likovnih i pri-
menjenih umetnika Srbije

NOVI SAD, Galerija Matice srpske:
4 novosadski salon

BEOGRAD, Muzej savremene umet;
nosti: II jugoslovensko bijenale sit-
ne plastike

NOVI SAD, Radni¢ki univerzitet
»Radivoj Cirpanov“: 5 novosadski
salon

BEOGRAD, Umetnicki
XVI oktobarski salon
NOVI SAD, Salon primenjenih
umetnika i dizajnera Vojvodine: Ti-
tovo delo — trajna inspiracija

paviljon:

NOVI SAD, Galerija Matice srpske:
26 proleéna izlozba ULUV-a

LJUBLJANA, Mestna Galerija: Iz-
lozba grupe JUNIJ 77

NOVI SAD, Galerija Matice srpske:
VI novosadski salon

MARIBOR, KRANJ, ROVINJ, NOVI

SAD, DUBROVNIK, Izlozba grupe
»JUNIJ 774




1978.

WLOCLAWEK (Poljska), IzloZba
grafike i skulpture Novog Sada
VRSAC, Savremeni likovni umetnici
Vojvodine

NOVI SAD, Salon Tribine mladih:
Izlozba osam umetnika

BEOGRAD, Galerija kulturnog cen-
tra: Likovni umetnici Novog Sada

MURSKA SOBOTA, IzloZbeni pa-
viljon arh. Franca Novaka: III bi-
jenale sitne plastike

SOFIJA, BUKUREST, BUDIMPE-

STA, Izlozba: Savremena jugoslo-
venska skulptura, decembar 1977—
januar 1978.

LJUBLJANA, Moderna
IzZlozba grupe JUNIJ 178

BEOGRAD, Muzej savremene umet-
nosti: III bijenale sitne plastike

ECKA, Izlorbeni paviljon umetni-
¢ke kolonije E¢ka: Majski susreti
Ec¢ka 78, skulptura i grafika Voj-
vodine

SARAJEVO, Colegium artisticum:
Izlozba grupe JUNIJ %78

SREMSKA MITROVICA, Galerija
»Lazar Vozarevié“: III sremskomi-
trovadki salon

SARAJEVO, Colegium artisticum:
Umetnost u Jugoslaviji 1970—1978.

Galerija:

KATALOSKI PODACI

SOk NP

-1

10.
11.
12,
13.

14.
15.
16.
17.
18.
19.
20.
21.
22.

24.
25.
26.
21.

28.

29.

30.
31.
32.

33.

34.

35.

36.

37.

BIK, 1965, terakota, 12,5 cm
PTICA, 1967, terakota, 27 X 29 cm
RELJEF, 1967, terakota, 178 X 50 cm
SKICA 1, 1970, terakota, vis: 12,5 cm
CEZNJA 1, 1970, terakota, vis: 45 cm

SKICA ZA SPOMENIK NA CENEJU,
1970, terakota, vis: 42,5 cm

CEZNJA II, 1970, terakota, vis:
45,5 cm ’

SKICA II, 1971, terakota, vis: 10 cm

DEVOJACKI SAN, 1971, terakota,
vis: 10 em

CEKANJE, 1971, terakota,
BUDENJE, 1971, terakota, vis: 40 cm
SKICA III, 1971, terakota, vis: 12 cm
RAZLISTAVANJE 1, 1973, terakota,
vis: 37,5 cm

PLOD I, 1974, terakota, vis: 44 cm
PLOD II, 1974, terakota, vis: 44 cm
CVET 1, 1974, gips, vis: 52 cm

CVET 1I, 1974, gips, vis: 48 cm
CVET III, 1974, gips, vis: 48,5 cm
CVET IV, 1974, gips, vis: 45,5 cm
CVET V, 1974, gips, vis: 26 cm
CVET VI, 1974, gips, vis: 27 cm
PLODOVI, 1974, terakota, vis:
25,5: 18,5 cm

PLOD 111, 1975, terakota, vis: 24 cm
PLOD 1V, 1975, terakota, vis: 16 cm
PLOD V, 1975, terakota, vis: 34 cm
ZACETAK I, 1975, bronza, vis: 24 cm

KLIJANJE I, 1976, bronza, vis:
52,5 cm

KLIJANJE II, 1976, bronza, vis:
17 em

ZACETAK 1II, 1976, bronza, vis:
21,5 cm

CVETANJE, 1976, gips, vis: 54 cm
PUPOLJAK, 1977, bronza, vis: 13 em

KONTRASTI I, 1977, terakota, vis:
40 cm

vis: 46 cm

26,5;

KONTRASTI II, 1977, terakota, vis:
14,5 cm

KONTRASTI III, 1977, terakota, vis:
15 cm

KONTRASTI 1V, 1978, terakota, vis:
245 cm

KONTRASTI V, 1978, terakota, vis:
21 cm

RAZLISTAVANJE, 1979, gips, vis:

21 cm

FOTOGRAFIJE

NAGRADENIH,

IZVEDENIH SPOMENIKA I
IDEJNIH RESENJA

38.

39.

40.

41.

42.

43.

44.

45.

46.

47.

48.

49,

50.

SPOMENIK DURI PAKOVICU U SA-
RAJEVU, 1972. (sa arhitektom Draga-

nom Kiridzicem) beli venéac, vis:
450 cm

fotos 100 X 100 cm

IDEJNO RESENJE SPOMENIKA
VLADIMIRU ILICU LENJINU U
BEOGRADU, (sa arhitektom Draga-

nom Kiridzi¢em)

fotos 50 X 50 cm

IDEJNO RESENJE SPOMENIKA BA-
TINSKE BITKE KOD SOMBORA,
(sa arhitektom Savom Subotinim)
fotos 50 X 50 cm

DETALJ IDEJNOG RESENJA SPO-
MENIKA SREMSKOM FRONTU, (sa
arhitektom Savom Subotinim)

fotos 100 X 100 cm

IDEJNO RESENJE SPOMEN KO-
STURNICE U TITOVOM VELESU,
(sa arhitektom Savom Subotinim)
fotos 50 X 50 cm

SPOMEN KOSTURNICA U TITOVOM
VELESU, (sa arhitektom Savom Su-
botinim) beli beton, vis: 1700 cm
fotos 100 X 100 cm

IDEJNO RESENJE SPOMEN KO-
STURNICE POGINULIM JUGOSLO-
VENIMA NA TERITORIJI ITALIJE
U RIMU, (sa arhitektom Savom Su-
botinim)

fotos 50 X 50 em

IDEJNO RESENJE SPOMEN OBE-
LEZJA NA GRMECU KOD SAN-
SKOG MOSTA, (sa arhitektom Savom
Subotinim i dipl. ing. arhitektom Mi-
lanom Matoviéem)

fotos 50 X 50 cm

IDEJNO RESENJE SPOMENIKA NA
NERETVI

fotos 100 X 100 cm

IDEJNO RESENJE SPOMEN GROB-
LJA PALIM BORCIMA U NOB-u U
NOVOM SADU, (sa dipl. ing. arhitek-
tom Milanom Matoviéem)

fotos 50 X 50 cm

IDEJNO RESENJE SPOMENIKA O
BORBI VRANJSKOG KRAJA U RE-
VOLUCIJI OD 1941—1945. GODINE,
(sa dipl. ing. arhitektom Milanom
Matoviéem)

fotos 100 X 100 cm

KAMENI CVET, 1977, beli kamen,
vis: 330 cm (nalazi se na Keju Mose
Pijade)

fotos 100 X 100 cm

BELA BULKA, gips: vis: 110 cm
fotos 100 X 100 em















































































