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1950 — roden u Velikom Trnovcu kod
Vranja

1977 — zavrSio Fakultet likovnih
umetnosti u Beogradu na otseku
za vajarstvo

1979 — zavrSio postdiplomske studije na
istom fakultetu u klasi prof. Jovana
Kratohvila

Clan ULUS-a od 1979 god.
Clan POLIGRUS-a od 1974 god.
Kolektivno izlagao vise puta.

NAGRADE:

1975 — Beograd. Nagrada za skulpturu u
materijalu iz fonda Fakulteta za
likovne umetnosti

1977 — Beograd. Nagrada za skulpturu iz
fonda Vladete Petrica

Beograd. Oktobarska nagrada
grada Beograda za skulptorska
ostvarenja

1979 — Beograd. Nagrada za skulpturu u
materijalu iz fonda Fakulteta za
likovne umetnosti
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Mozda ni u jednom materijalu kao u olovu
poslusnost alatkama ne znaci u tolikoj meri
pristanak na silu — ni manje ni vise od pri-
stanka. Utoliko pre Sto su rad alatkama i
samo livenje prakticno najceSce neodvoje-
ni procesi. S druge strane, olovo najnepo-
srednije prati trajanje sile ali se i javlja
uvek sa jedinstvenim izazovom. Bez elasti-
citeta, sa gotovoscéu da prima tragove, ono
se prilagodava svakoj novoj sili, odmah |
doslovno. Trajanje tragu, medutim, daje ono
a ne sila, alatka, gest. Sa ve¢ poslovicénim,
izuzetno visokim stepenom gustine, olovo
se oslanja na svoje veliko vreme pre obli-
ka; u to vreme utapa se vreme traga gesia,
pa se podatnost olova javlja kao nadmocno
prihvatanje svega 5to je izvan. Buduéi me-
tal sa fizickim svojstvima izmedu teénosti
i kamena, ono je podesno da stvara sliku
snage koja transcendira muskulaturu, pa
znaci i gest, — snage za koju organsko ni-
kada nece steci dovoljno vremena i gustine,
a mineralno nikada dovoljno popustljivosti.
Njegova masa ne ceka vec predvida spolj-
nu silu, pa slika njegovog mira nije zasno-
vana na odomacivanju. Za razliku od sveta
telurickog, olovo ne nudi utapanje u tle na
kome jesmo ve¢ namece premestanje u
svet Cije koordinate ne poznajemo. S njim
se brzo stize do fundamentalnih uobrazilj-
nih predstava nadmoc¢ne osame, hijeratskih
saznanja, smrti kao spokojstva u uslovima

pozajmljivanja tude makar i nepoznate sna-
ge itd., da bi se njegovim uobli¢cavanjem u
predmete ostvarila cudesno usporena o0s-
moza sa zivim i pokrenulo u njemu samom
srediSte nejasne pretnje. | skoro da je ono
kao vajarski materijal bilo izbegavano od
Cistih plasticara vise zbog svoje spokojne
drugosti, tj. zbog prebrzog pozivanja na kon-
templaciju, nego zbog svoje inertnosti. |
najzad, to je materijal ¢ije plavo sivilo uvek
racuna na prasinu kao na otpatke sivog, a
da se ne govori o prasdini koju olovo i stvar-
no, spolja, priziva. Sa:prasinom, koja inace
ima tu osobenost da graduira vreme, jer se
ona bez procesa nastajanja ne moze zami-
sliti, olovo dolazi do svog neposrednijeg
trajanja.

Na ovakav mir materijala dodavati opa-
ljenu €eliénu vunu znaéi ispresti iz njega
pubis. Siroku traku srebrne folije postaviti
sargijom pa poprskati malterom znaéi za-
pravo razudivanje one pomenute sustastve-
ne sume metala koja na rez odgovara ne-
slucenim sjajem ali i koja je sebi bez za-
zora priustila prasinu. Ta traka postaje ta-
ko, i za metal uopste, jedinstveni trag koji
u Filipovicevom postupku, kao varijacija na
fabricku pokretnu traku, izvodi olovne ob-
jekte u prostor ali ih i vraéa natrag, njiho-
vom olovu. Kada se u ovom jedinstvenom
svetu nade celik onda je to izdvojena o3-
trica zileta, pero Zileta: sa dodirom za vi-



braj, pero Zzileta je prah tela zileta. U tak-
voj dinamici Filipovi¢ ¢esto varira i oblike.
Predmeti se tu u nizu varijacija slezu preko
sve nizeg reljefa do sopstvenog tlocrta od
brusnog papira i najzad od svog nejasnog
traga u plitko natalozenom mermernom pra-
hu. Uz to, ovaj »donji registar« upotreblje-
nih materijala stalno je u sluzbi mira islu-
zenih predmeta. lzlazenjem iz upotrebe,
predmeti obavezno poprimaju neke karak-
teristike prirodnih stvari, izmedu ostaloqg i
svoje, ranije nenalazeno, veliko vreme. Ako
ponek:ild i objavi njihovu funkciju, Filipovié
je zadrzava ispod praga prakti¢éne upotreb-
ljivosti. Tamo gde su nadrealisti prakticno
omogucavali pokret objektima bez zahteva
za aktualizacijom tog pokreta, zadovoljni
ozivljavanjem nekog iracionalnog mehaniz-
ma u posmatracu (v. A. Dakometi: »Obese-
na kugla«, 1930—1931), Filipovi¢ trazi i ak-
tuelizaciju i funkcionalnost pokreta jedino
cda bi obnovio njegov ropac (pumpa, ceste
poluslobodne drske na predmetima i sl.).
To ispustanje snage preko ociglednog odu-
miranja funkcije u isti mah je i ustupanje
prostora funkcije vremenu predmeta i nje-
govom materijalu.

Tako se i Filipoviceva sklonost kutijama
koje su kod njega nekad samo prelazna va-
rijacija predmeta a nekad samostalan pred-
met ili grupa predmeta, moze shvatiti i kao

sklonost predmetu ¢iji je oblik veé sam po

sebi bitno izvan funkcije. Nije nimalo slu-
¢ajno §to je tu rad sa kutijama doveo i do
performanse na kojoj je pitanje funkcije
kutije zapravo uklonjeno dugotrajnim prav-
ljenjem neogranicenog broja kutija i njiho-
vim gomilanjem u galerijskom prostoru.
Vreme koje na takvom mestu aktivira gle-
daocev zahtev za delom postaje osnova za
defunkcionalizovanje kutija, odnosno za
ozivljavanje njihovih prostora, neogranice-
no umnozavanih, prirodno bez zahteva za
funkcijom, a nedvosmisleno mocno prijem-
civih. Karton je tu da pomogne potrebnu
mekocu i fatalnost prijema, u dubinama ma-
terijala. Otvaranje kutija, njihovo razlaga-
nje, razvijanje u ravni, pak, jeste njihovo
pateti¢no otvaranje prostoru koji je trebalo
da sadrze, i davanje konacne reci materija-
lu koji ¢ini da i mali pomaci tih strogih ra-
sporeda postanu znacajne klasicne velicine,
ali i koji menja predznak patosu, ¢ini ga
»onostranime«. Slozeno bice ove skulpture,
naime, izbegava buénost nagomilane ener-
gije i u isto vreme i ne pomislja na askezu.
Sveukupna strogost u plastickom misljenju,
izboru i ukrdtanju materijala tu je, Sta-
viSe, upucena tokovima visokog zanatstva
koje je i u svom najstrozijem vidu sve dalje
od askeze a sve blize luksuzu. Luksuzu u
Senci.

Ljiubomir Gligorijevic
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galerija doma omladine

makedonska 22, beograd

savet galerije: jadranka vinterhalter, nikola
vukosavljevié¢, goran gvardiol, slobodan
masic¢, kosara stefanovic

redakcija kataloga: kosara stefanovic
design: kosta bogdanovi¢
sezona: 1979,

tiraz: 300

izdanje: 203

Stampa: »srboS§tampa«, dobratina 6—8
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