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1949 — roden u Beogradu GRUPNE 1ZLOZBE
1978 — diplomirao FLU u Beogradu — odsek va-
jarstvo kod profesora Jovana Kratohvila. 1978 — Otvoreni Oktobarski salon
Postdiplomske studije upisao kod istog 1979 — c¢lanovi ULUS-a 79
profesora. crtez i mala plastika
1979 — ¢lan ULUS-a izlozba ULUS-a
adresa: Jurija Gagarina 130/51, izlozba studenata V godine i postdiplom-
Novi Beograd skih studija FLU !
likovna kolonija Rovinj — Zavi¢ajni muzej

Castrum Vallis
1980 — kolonija Sava 80 — Salon Beci¢ — Sla-
vonski Brod

NAGRADE

1978 — nagrada FLU za skulpturu u metalu
vise otkupnih nagrada i plaketa

SPISAK RADOVA

1, Cas je, Ozirise — wvareni mesing

2. Cas je, Ozirise — poliester

3. Stepski vuk — vareni mesing, staklo i poliester

4. Stepski vuk — vareni mesing, staklo i poliester

5. Noge figure — poliester i biljke

6. Veliki covek — poliester i staklo

7. Konajnik — liveni i vareni mesing, poliester
i staklo
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Ja sam praiskonsko brdo zemlje usred mora
Ciju ruku bi¢a zemlje dotaci ne mogu
Ja sam QOnaj Sto zakone krsi! Prestupnik sam —
pred nogama vasim, o zakoni!
Tekstovi Piramida, 484

Jos u toku studija na FLU Gradimir Raj-
kovi¢ je postavio sebi zadatak (uslovljen, s
jedne strane studijama zivog ljudskog modela,
a s druge strane liénom naklonoscéu i poseb-
nom motivisano5¢u za coveka) da obradi te-
meljno ljudsku figuru. Ovo temeljno proucava-
nje nastavio je na postdiplomskim studijama
i kasnije a rezultate imamo priliku da vidimo
sada, na prvoj samostalnoj izlozbi ovog mla-
dog, darovitog i na svoj nacin zanimljivog va-
jara. Programski cilj njegovih postdiplomskih
studija bio je da izradi dve velike i monumen-
talne skulpture-kompozicije koje bi bile po-
kazatelj i nosilac njegovih osnovnih misaonih
i likovnih preokupacija. Njegova jedinstvena
misaona (vraéanje Egiptu, mitu o Qzirisu, nje-
govoj tragiénoj sudbini i wvaskrsenju, prema
tome vecnom coveku, i prozimanju coveka sa
prirodom i svim Zivim Sto se u njoj krece) i
likovna opsesija (nacin obrade figure: =»Radio
bih pojedinaéne komade koji bi se mogli spa-
jati u celinu«, tretirani slobodno, Siroko, ek-
spresivno ali na neki svojstven nacin super
realno sa upoznavanjem stvarnosti bi¢a) po-
stala je konkretna u dva razlicita materijala:
poliesteru i mesingu.

U ciklusu CAS JE, OZIRISE (zacetom na
studijama a ne dovr§enom) Rajkovi¢ je nago-
vestio problem Zivota-smrti i ponovnog rada-
nja *. On pokusava da postavi problem veénog

“ Osnovna drama staroegipatskog mita je dra-
ma Ozirisiova. Ozirisa ubija brat Set ali ca-
rolijama lzida udahnjuje Ozirisu Zivot. Dolazi
do ponovnog ubijanja Ozirisa Sto istovremeno
znaci komadanje njegovog lesa cCiji su delovi
zatim razbacani po celoj zemlji egipatskoj.
Verna lzida krec¢e u potragu za delovima i us-
peva da ih spoji. Raskomadano telo ponovo je
uobliéeno.

trajanja Coveka a resenje je video u izradi og-
romne stojece figure, nadljudske visine ali
ljudskog oblicja i proporcija, u raskoraku nogu
(neka vrsta kontraposta ali ne klasiénog), ruku
§iroko dignutih tako da sa telom ¢&ine prav
ugao. Ova figura radena je bez naglasene re-
ljefnosti (Cime misao umetnika postaje odre-
denija), bez detaljnih anatomskih pojedinosti
u obradi miSiéa ruku, nogu. torza iako je u pi-
tanju puna plastika. Figura je to coveka u na-
ponu snage, nabijena, puna neke c¢udne ener-
gije, ziva i nezavisna ¢ak i od mita koji bi u
njemu trebalo da zivi. Delo ima sopstvenu vi-
talnost i snagu izraza. Primenjena je ovde i
statika, ravnoteza je posebno proracunata da
bi figura mogla da stoji na sopstvenim noga-
ma bez postamenta ili podupiraca-naslona ka-
kve smo imali prilike tolike puta da vidamo
kod slobodnih, stojec¢ih grékih statua. Zahva-
ljujuc¢i ovoj proracunatosti figura stoji stabil-
no i nepomicno. Posmatranjem se dobija uti-
sak zaledenosti, figura deluje starodrevno u
svojoj jedinstvenoj nepokretnosti. Dinamika se
javlja tek u polozaju ruku ali su i one cud-
no staticne. Ceo utisak je baziran na ritmu,
suprotnosti i dinamicnosti.

Ideju nagoveStenu u ciklusu CAS JE, OZI-
RISE, Rajkovi¢ nastavlja i dopunjuje novim ele-
mentima u zacetom ciklusu SVE ZVERI KOJE
sU SA TOBOM. U osnovi ovog ciklusa, koji
je nagovesten vec¢ portretima STEPSKOG VU-
KA, stoji ideja o preobrazavanju »Coveka u Zi-
votinju i Zivotinje u ¢oveka«. Veza u zacCetku
nije vidljiva. Ona je vise misljena i filosofska
nego materijalna i fizicka. U osnovi ovoga le-
Zi drevna prica koja nam je sacuvala 'legendu
0 transmigraciji duSe. Keltske, slovenske, ger-
manske i druge bajke nam pri¢aju priéu o se-
lidbi covekove duse u biljku, pticu, Zivotinju
i njenom ponovnom vracanju u ¢ovekovo telo.
lzgleda da je umetnik duboko svestan onoga
Sto je Bodler nazvao »correspondences« tj. da
je svestan stvarnih ali iracionalnih veza izme-
du razlicitih bi¢a. Iracionalna u stvarnosti,
stvarna u mitu ideja, o preplitanju coveka i
zivotinje nagovestena u  STE2SKOM VUKU,
trebalo je da pravu vezu, vezu Covek—zivoti-
nja dobije u KONJANICKOJ STATUI. Zamislje-
na prvobitno kao grupna skulptura (covek i zi-
votinja) u konacnoj obradi se menja. Od co-
veka ostaje samo torzo (tako da kod coveka
animalno ostaje samo kao slutnja) a od zi-
votinje samo nagovestaj. U nekom ponovnom
vracanju na ovu temu »ostace samo Zivoti-
nja: konj, vuk ili lisica sa nagoveStajem cove-



kolikoga, sa nagoveStajem coveka«. Qtuda i
ovde sklonost ka mitologiji i mitu, ka nekoj
vrsti mitske erotike i mitske anatomije u re-
savanju tela. U ovoj skulpturi Zeli se dati spoj
mitologije i istorije, savremenosti | proslosti.
lako je KONJANICKA SKULPTURA dinamicnije
postavljena i reSena u pokretu i izrazu U njoj
ostaje naboj i plitka forma Ozirisa sa sVim
svojim znacenjima i sadrzajem.

U VELIKOM COVEKU i KONJANIKU Rajko-
vié je sabrao rasutu snagu i delove ubijenog
Ozirisa. Ponovo ga je oziveo. OZiveo je Co-
veka koji je bio i koji ¢e biti, koji ¢e po nje-
govom uverenju vecno trajati. Ne samo po
onome &to skulptura dozvoljava da naslutimo,
po mitu o Ozirisu ve¢ i tehnickom obradom
skulptura Rajkovica nam dozvoljava da to |
mi sami slutimo. Od malog torza, preko por-
treta koje naziva STEPSKIM VUKOM, do VE-
LIKOG GOVEKA i KONJANIKA Rajkovi¢ telo
ne redava kao kompaktnu masu vec¢ dozvo-
liava Savovima (tehncki uslov izrade velikih li-
venih povrsina) da slobodno Zzive na povrsini.
U moguénosti da ih otkloni (tehnicke moguc-
nosti su mnogobrojne) naknadnom interven-
cijom (8to na nekim mestima i ¢ini) Rajkovic
omogucava i dozvoljava njihov Zivot negde ja-
ge negde slabije naglasenim fugama. Verovat-
no je time hteo da pokaze da celovito ljudsko
telo (model u glini ili gipsu) seCeno na de-
love (zbog dobijanja kalupa da bi se konacCan
oblik izlio u materijalu: poliesteru ili metalu)
mo?e ponovo da vaskrsne u celovito ljudsko
obli¢je i da kao prvobitni oblik egzistira i tra-
je. Rajkoviéu su Savovi potrebni i da bi poka-
zao da se celina moze raskomadati i da svaki
odvojeni deo moze da Zivi za sebe kao Sto je
siveo svaki deo Ozirisovog raskomadanog tela.
Tako drama mitskog Zivota prelazi u dramu
tenhiéke obrade. Tako se ovde javlja ravno-
teza izmedu veénog i prolaznog izmedu celi-
ne i delova.

lako je na pocetku svoje umetnicke i stva-
ralatke karijere Rajkovi¢ kao da je odredio
svoj put i cilj. Ciklus OZIRISA i ciklus SVE
ZVERI KOJE SU SA TOBOM, prozimaju se i
utapaju jedan u drugi, imaju jednu i jedinstve-
nu ideju. Njegova skulptura (COVEK u najsi-
rem smislu reci, jer on je osnovna o0sovin-
ska tacka, ishodiste i utoCiste sveta ideja i
sveta stvarnosti) otkriva da za njega, iza ono-
ga §to radi, postoji neocekivana pozadina, po-
seban skriveni smisao. On pokusava da aku-
mulira istorijska i mitska saznanja, davna is-
kustva i gledanja i da sa njima usaglasi svoja
interesovanja okrenuta coveku. Rajkovic se
vraéa mitu ili egipatskoj, mitskoj stvarnosti i

mi se susreéemo sa savremenikom koji poku-
gava da otkrije arhaiéno-mitoloski nacin mi-
sljenja.

Privuéen udaljenim u vremenu i prostoru,
tajanstveno$cu jedne daleke, nama nedovolj-
no shvatljive i proucene civilizacije, nedokucive
u duhovnom smislu, sloZzene, ma kako jedno-
stavno izgledala, civilizacije koja &uva neka-
dasnju mudrost i srecu, blago znanja i ume-
éa, Rajkovié se svesno i nesvesno vraca mi-
tu o Ozirisu, toj sustini ¢oveka: zivoj, raspad-
nutoj i ponovo ozivljenoj.

Njegov VELIKI COVEK u koga se sve sliva
pokuSava ustvari da premosti, idejom kojom
nosi u sebi, vremenski i prostorni jaz izme-
du jedne savremene i ove mrtve po posto-
janju a zive po duhu civilizacije i nagovesta-
va nekakvu moguéu atavisticku buduénost. Ob-
racaju¢i se Goveku, obradujuéi »coveka u Zi-
votinju i Zivotinju u Goveku«, Rajkovi¢ odre-
duje jedan nesagledljiv hod u budu¢nost. Hod
i rast.... Stapanje Coveka sa prirodom, CoO-
vekove duSe sa duSom prirode koja se ovde
javlja u dvojstvu Zivotinja—covek i sa rasti-
njem (NOGE FIGURE), dakle fizicki prisutna.
Rajkovi¢ dozvoljava sebi najveéu mogucu slo-
bodu. Pokusava da poveze stvarpost sa mitom,
istinu sa oseéanjem. On ne Zeli i nece da jed-
nostavno reprodukuje videni svet.

lvana Simeonovit
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