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PROSTOR SKULPTURE

IzloZzba Prostor skulpture svojim
naslovom odreduje ambivalentnost
koncepcije. Misli se, s jedne strane
na konkretni prostor $to ga skulptu-
ra svojim osnovnim svojstvima, vo-
lumenom — trodimenzionalnoséu
zaprema, a s druge strane na pro-
stor razlicitih medija Sto ga skul-
ptura u svom prosirenom znacéenju
obuhvata. Svojom koncepcijom, izlo-
zba nastoji da pokaze pravce u ko-
jima se razvija savremena skulptu-
ra, da pokaZe =granitna mesta« kla-
siéno shvacéene skulpture i drugih
medija i nacine na koji se skulpto-
ralni problemi i aspekti mogu izra-
ziti i razraditi u drugim medijima.

Ova izlozba nije pregled svih re-
levantnih autora i dela iz sadasnjeg
trenutka nase skulpture. Prilikom
odbira umetnika nije bilo generacij-
skih ograni¢enja niti ograniéenja u
pogledu jezika izraZavanja — izloz-
bom su obuhvaceni, pored vajara,
slikari, muziéki umetnici i protago-
nisti nove umetnicke prakse. lzbor
radova, njihova raznovrsnost u po-
gledu materijala, tehnika, tehnologi-
ja i medija samo je potvrda koncep-
cije koja je i5la za primerima kako
se i ¢ime zaprema i gradi prostor u
danasnjoj umetnosti i na koji se na-
&in Siri prostor skulpture.

Deo izlozbe koju &ine skulpture
u klasicnom poimanju tog medija,
otkriva nam, pored drugih imena, |
jednu generaciju mladih vajara koji
su se poslednjih godina pojavili na
beogradskoj umetnickoj sceni: Vla-
sta Filipovié, Olga Milié, Srdan Vu-
kajlovi¢, Rajko Popivoda.

Prirodna svojstva materijala |
moguénost njegovog oblikovanja po-
sebno zaokupljaju Olgu Milié¢ i Vla-
stu Filipovica. Rad Kamen, beton,
voda Olge Milic ve¢ je u naslovu
sveden na osnovni odnos materija-
la iz kojih je sastavljen. Umetnica
preoblikuje prirodni kameni oblutak
sa betonom u korito, izvor ispunjen
vodom. Narativne asocijacije su mo-

guée, ali je materijal dovoljan kao
vizuelna ¢injenica po sebi, u spoju
prirodnog i rukom oblikovanog.

Radovi Vlaste Filipovica Sklop
predmeta VIl i Sklop predmeta XV
svojom horizontalno razvijenom for-
mom sa oblikom reSetke koja se
preklapa, saobrazni su osnovnim
svojstvima materijala od koga su ra-
deni — teZinom olova kojim se mo-
ze »poklopiti« ili »zaliti« povr§ina.

Srdan Vukajlovi¢ i Rajko Popivo-
da u svojim radovima spajaju figura-
tivni i apstraktni oblik uz naglasene
elemente narativnog, ironiénog, cak
dadaistickog u duhu. U radu Bez na-
ziva Srdan Vukajlovié uzima arhetip-
ni oblik figurativhe umetnosti —
autoportret, zapravo gipsanu masku
i okruzuje je fragmentima amorfnih
oblika. Ova kompozicija priziva u se-
canje grobove — zgrience, a Svo-
jom plastikom gradi ritam artikuli-
sane i amorfne forme,

Rajko Popivoda u delu Bez naziva
obraduje odnos apstraktno-figurativ-
no oblikovanjem u gipsu kocke u ko-
ju su, sa cetiri strane, utisnute lju-
dske glave. Ovde se pojavljuje me-
tafora o licu koje je istovremeno |
naliGje, gde pozitiv postaje negativ,
ito se dalje prevodi u dvojstvo lié-
nosti, u dvojstvo sveta. U skulpto-
ralnom smislu, dvojstvo se jos iz-
razava odnosom puno — prazno.

Olga Jevri¢, predstavnik starije
generacije nasih skulptora zastup-
ljena je radovima Hijatus i Astati-
¢na forma u kojima istrazuje uoce-
ne probleme skulpture: masu kao
oblik i ravnotezu kao njeno postoja-
nje u prostoru. Njene amorfne mase
ponasaju se kao samosvojna jezgra
u prostoru, bilo da iz sebe emanira-
ju, rasipaju energiju — metalne S§i-
pke, bilo da se vise jezgara medu-
sobno uravnoteZzuju u prostoru, spo-
jena metalnim Sipkama.

Pepa Pascan, slikar i umetnik fo-
tografije, uradila je 1979/80. godine
seriju skulptura od kojih ovde poka-
zujemo Balkon i Bazen. Sasvim jed-
nostavni oblici, koji bi mogli biti i
fabriéki izvedeni, osmisljeni su da-
ljom intervencijom umetnice sa ma-

terijalima. Balkon je odreden belom
tkaninom koja se spusta niz metal-
ni postament... kao znacenje ulaska
u prostor, oticanje, tok, do literarnih
konotacija: put, pogled, balkon...
Bazen je sastavljen iz plitke metal-
ne posude prekrivene ogledalom.
Povriina ogledala sakuplja i rasipa
vizuelne utiske, pretvara se u meta-
foru vode, jezera, bazena. Suptilan
spoj razlicitih materijala i svedenih
i ¢istih oblika dovoljni su po sebi
za poimanje skulptoralnog, ali dela
Pepe Pas¢an izazivaju izuzetno pla-
stiCne asocijacije i metaforiéne to-
kove,

Svojstva materijala u procasu i
ishodu rada koristi i Delia Prvacki.
Plodovi su naéinjeni od porcelana,
pogodnog da se na njegovoj povrsi-
ni otiskuju strukture drugih materi-
jala — tkanine, metalne mreie, &ip-
ke. Mogucnost razli¢itog rasporeda
ovih elemenata u prostoru daju im
dimenziju ambijenata gde masa ne
samo da zaprema prostor veé ga i
artikulise,

Ambivalentni odnos materijala i
oblika prema prostoru imaju i rado-
vi Vlastimira Miki¢a. Njegovi oblici
nalik na vetrom naduvana jedra, bi-
lo da su radena od tkanine ukru-
¢ene gipsom ili od poliestera, sa o-
sobinom providnosti, dobijaju razli-
¢ite konotacije zavisno od toga da
li su smestena na zid ili na pod, da
li su postavljena konveksno ili kon-
kavno.

Dela koja moZemo nazvati =gra-
niénim radovima« kreéu se izmedu

povriine — dvodimenzionalnosti kao
bitne odlike slikarskog medija i vo-
lumena — trodimenzionalnosti koja

je imanentna skulpturi. Sitostampe
Koza Gordane Leskovac sadrie up-
ravo tu graniénu vrednost slike ko-
ja se iluzijom prostire u treéu di-
menziju, dok rad Kada mislim na ro-
koko ima debljinu pleksiglasa kao
realni volumen,

Reljef Bez naziva Ljiljane Randic
takode pripada graniénim radovima.
Raden je od tkanine &iji su meki na-
bori ukru¢eni gipsom i poliesterom.
Pored ritma draperija u kompoziciji,



vidimo nastojanje ravni da se nabhi-
ranjem preoblikuje u trodimenzional-
nu formu i prodre u prostor.

Kao posebnu grupu unutar izlozbe
moZzemo oznaciti radove NeSe Pari-
povi¢a, Zorana Popovi¢a, Rase Todo-
sijevica i Vladana Radovanoviéa. Is-

kustva konceptualne umetnosti i pro-

Sirenih medija sa pofetka sedamde-
setih godina bila su presudna za na-
stajanje njihovih radova u kojima se
skulptoralni natin misljenja postva-
ruje u drugim umetnié¢kim medijima.

Kako se u drugom mediju moze
izraziti problem skulpture najbolje
ilustruje rad MNeSe Paripovica Prime-
ri analiticke skulpture. Sastavljen je
iz niza fotografija — sekvenci na ko-
jima je prikazana naga Zenska figura
u kontrapostu — klasicénoj pozi anti-
¢kih kipova — oko koje kruii »od
glave do pete« i dodiruje njenu po-
vréinu — kozu glava umetnika. Fo-
tografija je u ovom sluéaju autono-
mni medij koji izrazava ideju obu-
hvata skulptoralnog volumena i nje-
govih taktilnih svojstava.

Aksiomi Zorana Popovica je akci-
ja izvedena 1971. godine u Galeriji
Studentskog kulturnog centra. Umet-
nik je pomocéu specijalnih rukavica
sa sijalicama na vrhovima prstiju po-
kretima ruku, u mraku, izvodio obli-
ke — aksiome: pravu liniju, dijago-
nalu, krug, kvadrat... U ovom sluéa-
ju je rad koji pripada kategoriji ak-
cija koristio telo umetnika za izvo-
denje oblika u prostoru — poput Zi-
ve skulpture (Zivim skulpturama na-
zivaju se radovi Gilberta i DZordza).

Rad Vladana Radovanovi¢a mozZe-
mo nazvati analitickim — predmet
njegovog interesovanja su mediji |
njihova svojstva. Providnost kao os-
novno svojstvo materijala — klirita
od koga je sacinjen rad Dohod, pot-
vredna je i recima dohod ispisanim
na njemu koja se éitaju s obe stra-
ne. Ovim radom namecée se ideja o
postojanju reéi . »ispisanih u prosto-
ru — ne vise na ravni papira.

Rasa Todosijevic u radu 50.000 —
100.000 — 150.000 linija na tri cr-
te#a iscrtava liniju sastaviljenu iz zbi-
ra paralelnih poteza. Gledaocu je ne-

mogucéno da verifikuje tvrdnju umet-
nika da su tri crteza, tri linije sa-
stavljene iz razlicitog broja sitnih
poteza — posto nam se njihova gu-
stina vizuelno &ini jednaka. Umetnik
uzima za monoelement liniju — cr-
tu, §to je i osnovni element medija
crteza, izrazavajuci ideju o procesu-

alnosti rada, o masi koja se gradi
zbirom monoelemenata.
Skulptura Bez naziva RaSe To-

dosijevica spada u minimalisticka
dela po svedenosti materijala, oblika
i umetnikove intervencije. Eviden-
tno je da horizontalno postavljena
obojena drvena greda nije unikatno
delo, pa njome Todosijevié na svoj
uobiéajeni ironiéni nadin negira o0s-
novne premise klasiéne skulpture —
pecat ruke umetnika i dugotrajni fi-
zi¢ki rad na obradi i oblikovanju ma-
terijala.

Rad Olge Mili¢ Pod dobijen je te-
hnikom frotaza — otiskivanja sa pra-
vog materijala. lako je to rad na pa-
piru, na njemu je snazno prisutno
osecéanje trodimenzionalnosti — go-
tovo je opredmecena situacija poda
i ugla zida u prostoru.

Ambijenti obuhvataju jos
skupinu radova na izlozbi. Pojmom
ambijent oznaéi¢cemo obuhvatanje
prostora sa svim njegovim postoje-
¢im svojstvima i sadrzajima, inter-
vencijom umetnika sa materijalom.
Prostor nije viSe praznina u koju se
smesta volumen, veé postaje artiku-
lisani medij, umetniéki rad po sebi.
Radovi Vere Stevanovié, Ljiljane
Randi¢, Vladimira Tosi¢a i Delije Pr-
vacki spadaju u owvu skupinu.

Vera Stevanovié izrazitom suptil-
no&éu prilazi materijalu sa kojim ra-
di i oblikuje ga saobrazno njegovim
svojstvima i prostoru u koji ¢e biti
smesten. Najcesce koristi za mate-
rijal papir i karton, a osnovni princip
njenog rada je perforiranje materija-
la. Iseca ga prema osecanju za ri-
tam punih i perforiranih povrdina.
Tako dobijene papirnate konstrukci-
je protezu se i smestaju u prostor
oblikujuéi ga i dobijajuéi oblik u nje-
mu. Igre svetla i senki sastavni su
deo rada.

jednu

Slican osecaj za materijal, oblik
i ritam u prostoru Vera Stevanovic
ispoljava i u radovima — nizovima.
U nizove povezuje razlicite materi-
jale: kamenje, komade kartona, koji
dobijaju svoje znatenje tek raspro-
strti u odgovarajué¢e prostore — po
horizontali poda ili vertikali zida.

Ambijenti Ljiljana Randi¢ saci-
njeni su od raznovrsnih materijala
medusobno kombinovanih prema sa-
stavu, obliku, boji... StoZer njenih
ambijenata ¢ine materijali po svojim
prirodnim osobinama mekani i savi-
tljivi, ali koji su impregnirani gipsom
i drugim supstancama ocwvrsli i ukru-
¢eni. Umetnica ih zatim boji alterni-
raju¢i belu i jarke narandzaste, cr-
vene, zelene, ljubiéaste boje. Uz
ovaj osnovni materijal dodaje i dru-
ge, kao zlatne i srebrene folije.

Viadimir Tosié¢ za rad Galerijski
zvuk koristi srebrene aluminijumske
folije izrezane u trake koje vise od
tavanice do poda, rasporedene tako
da imaju meduprostore, ali da su
ipak zgusnute tako da ¢ine zavesu-
-paravan. Ovaj rad je zamisljen da
popunjava cCitav prostor galerije, 3to
na ovoj izloZzbi nije bilo izvedljivo.
Kao #to i naziv nagovestava — rad
ima svoju zvuénu dimenziju — kre-
tanjem kroz ambijent, dodirivanjem i
razmicanjem traka gledalac—uce-
snik stvara zvuk jednako zvonak i
metalan koji =odzvanja« kao Sto se
i svetlost »rasipa« sa metalnih povr-
sina folije. Ambijent dobija svoj ko-
naéni »oblik« kretanjem gledalaca.
Vladimir ToSi¢ je muzicki umetnik
po obrazovanju, a svoje interesova-
nje za povezivanje likovnog i muzic-
kog medija pokazao je i na zvuénim
grafikama, prikazanim jednim prime-
rom na izloZbi.

Nizovi sacinjeni od nanizanih ke-
ramickih elemenata Delije Prvacki
stvaraju svojevrsne ambijente zavi-
sno od prostora u kojem se rad po-
stavlja — po podu ili na zidu.

Skulptura danas ne moZe da se
posmatra iskljuéivo u okvirima kla-
siénog medija jer bi to znacilo nje-
no osiromasenje.

Jadranka Vinterhalter



Siri pojam skulptura, (od lat. scul-
pere — rezati, tesati, seci, dubiti),
podrazumeva konkretan rad u materi-
jalu koji se pored ostalog ostvaruje |
zato da bi forma trajala u vremenu
kao nosilac vizualizovane ideje, pred-
stave ili znaka. Fizicka svojstva tak-
vog materijala sadrze odgovarajuce
dimenzije koje &éine smisao skulptor-
ske svrhovitosti. Zavisno od namene,
prirodni materijali (uz pomo¢ tehnike
i tehnologije) omogucuju klasifikaciju
svojstava koja odreduju hijerarhijski
odnos prema ovekovegenju skulptor-
ske predstave. Meduodnos materijala
i oblika sveden na znak i oznafeno u
ranijim poimanjima skulpture i njene

problematike, bio je obuhvacen ide-
jom o nepromenljivom trajanju u pro-
storu i vremenu.

Novija umetnitka praksa takav od-
nos prati ali ga drugim oblicima sve-
sti veoma prosiruje, pri cemu upravo
materijal prevazilazi svoju skulptor-
sku odredenost koja u klasiénom smi-
slu opredmecenja ideje i predstave
stoji kao graniéna linija izmedu skul-
pture i neskulpture. Takav odnos me-
nja i skulptorsko znacenje sprege:
materijal—oblik—prostor. Skulptura u
trajnom materijalu kao neka vrsta za-
dovoljenog ideala fizisa sa promenlji-
vim znacenjem postoji dugo vremena
u okvirima velikih tema uvek u ogra-
niéenom prostoru. Upravo fizickim tra-
janjem, skulptura je podigla kulturu
vizuelnog komuniciranja, polazeci od
dugo stvaranih i paméenih mitova, le-
gendi do estetickih obeleZja njene for-
me, svodecéi se pri tome uglavnom na
jedan oblik. Samo ta osobenost svo-
denja iskaza koju je skulptura u veo-
ma dugoj istoriji odnegovala daje joj
Siroku prohodnost u vlastito pojmov-
no i prostorno nadgradivanje. Dugove-
kovne konvencije skulptorskog poima-
nja materijala i oblika u prostoru obu-
hvataju tri osnovna obelezja: prvo se
odnosi na same pocetke i trajanje do
kraja XIX veka, kada je materijal bio
gradivno svojstvo forme, fizicko pola-
siste i ishodiste u kojem se neSto
predstavljalo. Drugo obeleZje se odno-
si na modernu i savremenu skulpturu
gde materijal postaje izraz po sebi, i,
tre¢e se prepoznaje po tome sto ma-
terijal i oblik gube svoje klasicne sku-
Iptorske odrednice utapajuci se u svet
opite postvarenih oblika. Ovim se ni-
posto ne misli da skulptura gubi svoj
klasiéni identitet, ili da je i dalje ne-
¢e biti u konvencionalnim materijali-
ma. Upravo u sadasnjoj skulpturi mo-
guée je naéi sve materijale od kojih
je ona i zaCeta, ali u isto vreme je
moguée govoriti o prostoru skulptu-
re i njenoj logici savremenog posto-
janja u nekim drugim materijalima |
umetni¢kim oblicima, koji svojim pro-
stornim iskazom imaju iste prepozna-
nice prostorno-oblikovnih znacenja

kao i konvencionalno shvacéena skul-
ptura.

Ovom izloZbom grupe umetnika Ze-
li se ukazati na pomenuta graniCna
mesta, gde se u drugim vrstama umet-
nicke prakse materijal oprostoruje
skulptorskom logikom. Zajednicko u
razlikama na ovoj izlozbi moZe se pra-
titi u nekoliko problemskih grupacija,
koje odnosom prema materijalu i pro-
storu imaju skoro iste osnove. Pre
svega je potrebno ukazati na slobode
uosecanog prostora, koji razlicitim i-
dejama, materijalima i postupcima
postaje otvorena veza sa skoro svim
oblicima savremene svesti i prakse,
pri éemu se prevazilaze (a ne poti-
ru) konvencionalne granice postoje-
¢ih umetnickih disciplina. Vizueulne
umetnosti su u sadasnjem trenutku
objedinjene raznim posrednicima koji
bi se uopsteno mogli nazvati vizibil-
nim pretpostavkama, na koje se vizu-
elni iskaz oslanja kao na objektivno
postojanje. U tom smislu znacajno
mesto imaju refleksije konceptualne
umetnosti, koje kroz prizmu ideja i
pretpostavki uticu na nova znaéenja o
opazenom i uobraziljnom. Materijal-
.objektivnost oblikovnih moguénosti
prostora, kroz umetnost postepeno
prerasta u osvedceni prostor objeka-
ta, ¢ime se kao zajednitko iskazuju
razliditi pristupi, primeri i postupci u
izlozenim radovima i na ovoj izlozbi.
Posto je ovde malo onih radova koji
svoje oblikovno-prostorno postojanje
sugerisu posrednikom prema tlu (po-
stamentom), moze se govoriti o skul-
ptorskom poimanju prostora skulptu-
re, kojim se Zele ostvariti odnosi kon-
kretnih parametara prerastanja povrsi-
ne u masu, volumena u dubinu gde
se uspostavlja granica sa koje bi bilo
moguée preci i ka logici prostornosti
slike. Materijal ove izloZzbe u svim
njegovim razlikama uslovno se moze
problemski sagledati u Cetiri grupe
koje imaju Siri obuhvat zajednickih
ideja o prostornosti oblika.

Prvu grupu &ine autori &iji radovi
obuhvataju problematiku savremenih
skulptorskih obeleZja, prvenstveno u
poimanju meduodnosa materijala, ma-



se oblika i prostora.

Olga Jevrié: skulpture »Hijatus« |
»Astatitne forme« sa veé utemelje-
nim atributima skulptorskih znatenja
sadrze veoma zanimljivi pomak ka os-
vajanju prostora izvan neposredne ek-
spresivnosti materijalizovanih oblika.
To se posebno odnosi i na one mo-
mente u kojima koherentnost mase
doziva u svest spregu mase i ener-
gije koje se meduzavisnoséu objav-
ljuju kao svojevrstan znak produblje-
nijih ovovremenih saznanja o svoj-
stvima materije. Kao Sto »Hijatus« iz
svog zeva wriga« snop metalnih Sipki
u svojstvu proosecane energije, tako
i »Astatiéne forme« u pronadenom ek-
scentru mase u odnosu na zamisljenu
vertikalnu osu »leonuje= oblicima oko
nje na samoj granici dejstva privlace-
nja tlom. Svojom visokom kulturom
savremenog skulptorskog promislja-
nja, delo Olge Jevrié je u ovoj sredini
nenametljivo dalo podréke individual-
nim slobodama mladih umetnika, koji
su se bez kompleksa u skulpturi op-
redelili za klasicne materijale.

Predrag Caranovic istrazuje medu-
odnose jasno omedenih povrdina (Zi-
ca) prozimanjem prostora prelaskom
jedne povrSine u drugu $to sugerise
opredmecenje zona praznine u skul-
ptorskom znaéenju. Pojedine tatke u
konstrukciji oprostoruju promenlji-
vost povriina u smislu od-do, $to éini
tiho zgusnjavanje prostora poput ne-
primetnog naslanjanja mase na masu.

Vlastimir Miki¢, polazeéi od rastera
tkanine umakanjem u gips ili u polies-
ter ili nanosenjem slojeva do izvesne
mase rasporedene na povrdinu ostva-
ruje oblike koji usled vlastite teZine
ukrivljuju bivSu ravan i koja tvrdnje-
njem mase prelazi u ugnute forme &i-
ji se dalji proces zatvaranja ka lopti
zaustavlja i uévrdcéuje kona&nom stvr-
dnutos¢éu materijala. Istezanje na peri-
feriji tkanine gde su bili podupiraéi za
vreme nanodenja mase vaze kao tra
govi ovekovecerija procesa, koji je for-
mirao dvostranu tenziju u prostoru
skulpture. Spoljna povrdina (konve-
ksna) pri oformljenu tezi ka tlu, a unu-
tarnja (konkavna) iduéi ka zatvaranju

kugle zgusnjava prazninu na putu ka
pretvaranju senki u =gustinu mrakae«.

Vlasta Filipovié, polazeéi direktno
od olova kao materijala koji obeéava
trenutnu poslu$nost zadrzavanja sva-
ke faze oformljenog oblika, stvorio je
formu koja funkcionisanjem elemena-
ta stoji na granici izmedu skulpture i
drugog predmeta. (o tome videti veo-
ma znacajan tekst Ljubomira Gligori-
jevica u predgovoru kataloga izloibe
skulptura Vlaste Filipoviéa u Galeriji
Doma omladine novembra 1979. godi-
ne). Savijanje, pertlovanje, umotova-
nje olovne ploge pri osvajanju unutar-
njeg prostora oblikovanog predmeta,
olovna masa postaje samosvojna ob-
last obrade, kojom predmet i objektiv-
no i pojmovno dobija ekvivalentan od-
nos mase i volumena. Manje zbijena
masa olova uvek obecava izlaz iz svo-
je zgusnute postojanosti ako je ata-
kuje spoljni uzrok, dotle miruje mukio
u punoj snazi koja oblik moZe preobra-
titi i u nesto drugo. Posto olovo moie
lako da poteée (topljenjem), ono svoju
prilagodenost negativu otkriva barem
za trenutak brzom promenom boje ko-
ja iz srebrnastoj sjaja prelazi u tma
sto sivu obojenost &to dalje postaje
njena materijalna konstanta.

Olga Milié uslovno preuzima deo
postojecih oblika u smislu opredme-
¢enog prostora, ili ih uspostavlja na
takav nacin da se naéinjeni oblici pre
susrecu nego povezuju. Materijal se
prepoznaje kao povratna sprega u zna-
cenju proces—otisak, napravljenost
kao iznenadenje novouspostavljenog
materijala, koji svojom objavom dola-
zi u drugi odnos sa prividom obiénog,
poznatog oblika. Time se obistinjuje
korak dalje od prevodivosti otiska ili
odlivka konkretnog predmeta u drugi
materijal kao 5to ga u svom delu na
primer nalazi Mark Bojl (Mark Boyle).
U radovima na ovoj izloZzbi uspo-
stavljena je jasna granica izmedu po-
imanja opredmecéenja materijala od
opredmecenja u materijalu. Usmere-
nost ka opredmecéenju materijala u o-
vom sluéaju ima za posledicu Siru kul-
turolosku osnovu mitsko-poetskih na-
znaka, koje se savremeno proZimaju sa

iskustvima rada u oblasti likovne

kulture.

Rajke Popivoda uspostavlja odno-
se volumena i povrSine tako Sto u
skulptorskoj masi sugeride dejstvo ne-
gativa svojevrsnim postojanjem forme
u formi. U relativno pravilnim ome-
denjima povrdine skulpture utiskuje
se deo volumena ispupéene mase ko-
ja svojim odnosom prema pozadini de-
luje kao ulaZenje tvrdog u meko. Is-
puptena mesta koja su usla nedto du-
blje u ravan povriine volumena teiZe
sa svih strana ka centru, imaginarnom
jezgru skulpture. Time se napusta ra-
van spoljnih povrsina, ostaje trag uta-
panja pojedinih delova u »meku skul-
ptorsku masue«. Poliester sa talkom ili
gips sa svojom mat belinom stoje na
granici izmedu alabastera i opste ma-
terijalnosti plastiéne mase, Sto skul-
pturi ukida klasiénu ekspresiju koju
materijal u sebi nosi ali daje mogu
¢nosti  prepoznavanju oblika nove
predmetnosti.

Delia Prvacki polazi od moguénosti
da ravna povrsina stvorena Cipkom od
konca moze savijanjem perifernih de-
lova ka centru »zagristi« spoljnim de-
lovima u unutarnje, sluzeci pri tome
i kao negativ koji prima na svoju po-
vrdinu rastanjeni krug gline $to prati
povriinu &ipke, a zajednitkim umota-
vanjem naspramnih ivica (poput kifle)
iz ravni zajedno prelaze u volumen
Kada se povréina ¢ipke pazljivo odvoji
od novonastalog volumena gline osta-
je masa po ¢ijoj je povrSini urezan
trag Sare od konca. Od bivie ravne
povriine stvorilo se stanje u masi &i-
ji proces zatvaranja volumena upravo
bride polaziste formiranja od bivie ra-
vni. U ovom sludaju je znacajan su-
sret i dodir spoljnjeg sa unutarnjim
delom istog materijala. To je trenutak
kada oblik pokreta oZivi u svojoj ma-
si i kada pefenjem ponovo postaje
trajno okamenjen. Ovde je pojam skul-
ptorski prostor pre sadrzan u ideji i
procesu oformljenja oblika nego u za-
vrinom obliku keramike.

Srdan Vukajlovié, uzimajuci gips
kao konaéni materijal formira celinu
od njegovih paréiéa kojima prelazi iz



elementarne gradivnosti materijalom
u potenciju njegovog osnovnog obele-
Zja lomljivosti — krhkosti na kojoj za-
sniva skulptorsku ekspresiju. U tom
smislu materijal i oblik postaju osve-
s¢eni pojmom proslo vreme, kao stva-
rmoscéu u kojoj je nekada nesto bilo
celovito. Paréi¢i gipsa nanizani i po-
stavljeni u obliku spirale, u &ijoj sre-
dini stoji odlivak lica u profilu, stvara
ideju o ponovnoj celovitosti tela. Us-
lovno, ispruzena spirala nanizanih par-
Ci¢a gipsa je produZena ki¢ma za du-
zinu tela, a njeno omotavanje oko gla-
ve vaZi kao masa koja zamenjuje vo-
lumen tela priblizno u onom poloZaju
u kojem su bili neolitski zgréenci. Kul-
tni prizvuk u poimanju ove skulpture
oprostoruje vreme koje je daleko iza
nas, a zna€i sponu kulture oblikova-
nja, Zivljenja i ponasanja proslosti u
sadasnjem. Sugestiju antropologkih
obelezja u ovoj skulpturi upotpunjuju
i neke ovovremene pojave u umetno-
sti Cije su poetike uslovljene svedcéu
dogadaja iz proslosti, o zemlji, prirod-
nim materijalima i ekologiji.

Drugu grupu éine umetnici koji ob-
jektima ili instalacijama veé unose lo:
giku prostora skulpture sa drugim us-
lovima zadatim prostorom. Problema-
tika u kojoj se prostor misli materija-
lom, da bi sam materijal bio skoro ne-
vazan nakon zadovoljenja nekih drugih
odrednica o znadenju prostora.

Ljiljana Randié, prevazilazeci obe-
lezja slike kao dvodimenzionalne rav-
ni ipak najvise njoj duguje u oprosto-
renju nekih objekata. Tu se misli pr-
venstveno na pikturalni domen kao po-
laziste stvaranja povrsina (nabori, ra-
spored i visina izdvojenih detalja iz
ravni) pri ¢emu se ima uvid u svetio
i senku éije isticanje prelazi u status
cbjektnog oblika ali stalno sa seca-
njem na onaj ugodaj koji bi priblizno
znacio: »5ta bi bilo kada bi se izgu-
zvani objekat ispeglao«. Takvi objekti
koji pripadaju i zidu i podu, koji u bu-
kvalnom smislu nisu ni slika ni skul-
ptura, mada su ustvari i jedno i dru-
go, imaju Svoju 0sSnovu U savremenoj
osvescenosti u promisljanju prostora
koji ne znadi teren u koji se nesto

smesta bilo u zbilji ili u uobrazilji, vec
u htenju da prostor bude.

Vera Stevanovic¢, sluzec¢i se papi-
rom ¢ija savitljivost ulazi u skoro sva-
ki prostorni okvir, nadgraduje puku
ambijentaciju time 3to Sirokim traka-
ma sa perforacijama stvara prostor
objekata, isti¢uci pri tome kako dubin-
ske odnose, tako i tokom cele povr-
Sine zakrivljenja koja rezultiraju sup-
tilno negovanim smenama svetla i
senke. Ovde se moZe govoriti o insta-
laciji kojom se ne Zeli stvoriti strogo
odredeni ugodaj. Ovde se prvenstve-
no instaliraju promenljivi uslovi i nji-
hova mogucéa znacenja, ne ulazedi u
bilo koju vrstu konkretnog ambijenta.
Kao 3to neki drugi prostor moZe da
pristane na njih, i ove instalacije svo-
jom prilagodljivoséu oblika, dimenzija
i pozicija ulaze u skoro sve prostore.
Ovakvu vrstu umetnicke prakse mogu-
ée je razumeti i stavom umetnika pre-
ma uobiéajenom shvatanju ovekovete-
nja prostora.

Trecu grupu uslovne podele po ne-
kim problemima na ovoj izloZbi éine
oni umetnici koji imaju u vidu vlasti-
to ili drugo telo.

Gordana Leskovac, bavedi se gra-
fikom, ovde sugeriSe posebno zanim-
ljiv odnos izmedu oblika u vidnom po-
lju i objekta koji ga oprostoruje. U ko-
naénom viuzelnom iskazu ona shema-
tizuje kulturu i izgled Sarene koze na-
govestajem koji odgovara savremeno
odnegovanoj kulturi »organizovane mr-
lje«. Poredak nekoliko malih povrsina
Sare u opstoj konturi koja stoji na gra-
nici izmedu razapete koze i koZe na
trodimenzionalnom obliku, istovreme-
no se pojavljuje varijacijom na povr-
ginu (tri koZe jedna iznad druge) i is-
to to po dubini grafike — objekta. Dok
se povriina odnosi na varijaciju Sare,
dubina je vise u ideji secanje na vo-
lumen. Kao neki u¢estali eho koji zgu-
Snjava svoju prohodnost u prostoru,
lik koZe ide u dubinu, (u pozadini je
ogledalo) a prozirnost folija na koji-
ma je Stampan isti motiv uspostavlja
secanje na kozu kao bivsi volumen. U
okviru Sireg pojma koZa ima uslovno
tri prostorno oblikovne varijacije:

1. Kao povriina na volumenu (Zi-
vog) tela,

2. Kao ravan (dok se odrana susi),

3. Kao fleksibilni volumen kada je
pretvorena u odevni predmet.

Imajuéi u vidu ova tri momenta,
motiv koZze u grafici—objektu, pored
ostalog, podrazumeva htenje izlaZenja
iz zadatosti mestom i materijalom i
trenutno sugerisanje dimenzija i ob-
lika. Labava pojmovna veza izmedu po-
rekla oblika koZe (na volumenu Zivog
bi¢a) i onoga Sta koZa jeste kao ma-
terijal u ravnoj povrsini od koje se
tada ¢ini nesto korisno i lepo, ovde je
uspostavila trenutak lucidnog ishodi-
5ta gde se povodom motiva koZe ost-
vario veoma emancipovan apstraktni
oblik, koji stoji na granici prepozna-
vanja jave i sna.

Nesa Paripovié, »Primeri analiticke
skulpture« (serija fotosa) vizualizuje
proces obilaska Zivog modela u shemi
spirale u kojoj se dodirom umetniko-
vog lika »punktiraju« pojedina mesta
modela. To je primer shvatanja i is-
kaza trodimenzionalne forme u odgo-
varaju¢im sekvencama, kojima se sa-
gledava i oblikuje klasiéna skulptura.
Spirala se oznatava nizom dodira usa-
na umetnika i to pravcem od glave
prema stopalima pri éemu se istovre-
meno tautologizuje oformljenost tela,
(u suprotnom pravcu ono bi vodenjem
poljupca »izrastalo«). Materijal — Zi-
vi model — postavljen u klasiéni kon-
trapost svojom prostornoscéu se obli-
kuje otkrivanjem. PribliZno, to je sa-
vremena varijanta starog znaenja
»Tri gracije« u likovnim predstavama
[gde se u dvodimenzionalnoj ravni is-
ti model objavljuje u tri razli¢ita pro-
fila). Primerenost klasiénoj skulpturi
ovde nije izneverena masom, pokre-
tom i formom u prostoru. Obilaskom
umetnika oko nje forma se samo-
ostvaruje u onom smislu u kome se
u novijoj umetnickoj praksi poznato
ponovo otkriva kao druga pronadenost
u prosirenom znacenju.

Zoran Popovié, vlastito telo kao
objekat umetnickog iskaza u radu naz-
vanom s=Aksiomi« ukazuje na antropo-
metrijsku osnovu oprostorenja tele-



snosti. Ruke i noge izdvajanjem iz 0s
novne mase sluze kao parametar dej-
stvu tela u okviru ograniéenja udova.
Krajnje tatke dosezanja tela u pro-
stor utiéu i na vrstu vizualizovanih ob-
lika koji su ovde oznafeni opcrtom
horizontale, kruga, kvadrata i dijago-
nale. Opis ovih oblika u mraku svet-
lopisom, pomocu instaliranih sijalica
na vrhu prsta, barem za trenutak is-
kljuéuie pojam tela kao mase i obli-
ka u korist manifestovanja njegovin
perifernih domasaja pokretljivosti u
prostoru. U trenutku akcije deSavaju
se samo omedenja telesnog postoja-
nja u prostoru, ali ne i sdmo njegovo
postojanje. U ovom sluéaju mrak po-
tire masu tela i opominje na locira-
nje shematizovanih oblika koji su te-
lesnog porekla. Polaziste od pokreta
konkretnog tela preko svetlosnih tra-
gova njegovog nevidljivog kretanja (u
mraku) i poslednja faza geometrijskog
uopstavanja same akcije pracene fo-
tografisanjem, imaju za posledicu sin-
tezu lucidnog obuhvata iskustava u
pojavama novije umetnosti.

Cetvrtu grupu na ovoj izlozbi €ine
umetnici koji su u svom radu na raz-
ne natine osvescéeni energetskim svoj-
stvima materijala kao Sirokom osno-
vom vizuelne metaforike.

Pepa Paséan, objekat—konstrukci-
ja nosilac bele tkanine — vodopada,
pod ostrim uglom od vrha doseze do
tla. U posebnoj izmerenosti ovakvcy
postojanja tkanina sadrzi veoma kom-
pleksan odnos ritualno-kultnih i isto-
rijsko-umetniékih ishodista, cija se
materijalizacija znakovnosti beline &
legantno ukljutuje u savremenu umet-
nicku praksu. Padanje tkanine u ne-
sto kosom slapu, svojom vizuelno
prostornom senzacijom preuzima sva
druga fizicka svojstva objekta tako da
tkanina postaje mocéna metafora pro-
storno vremenske oznacenosti. Misli
se na smisao glatkoce u kosini pamu-
éne trake kojom se obeéava povrsina
primerena pojmu dosezanja »dodire
oka«. U iskustvima dodira i opaZanja
ona je ovde meka belina do puteno-
sti i svetanost poput Euharistije. Sta-
nje ovakve beline je moguée porediti

sa dogadajima koji zahtevaju posebno
ophodenje kao na primer osecanje be-
line na plahti niz koju ¢e u jednoj Ru-
bensovoj varijanti slike »Skidanje s
krsta« Hrist polako skliznuti prema
zemlji. Povrsina beline namenjena sa-
mo za gledanje, ovde podrazumeva 3i-
ra i dublja znaenja o smislu materi-
jala od samog neposrednog povoda na
pokazanom obliku. U tom smislu va-
no mesto zauzima i odnos autora
prema ¢&inu postavljanja, dodirivanja i
odmeravanja oblika i poloZaja platna,
gije su duzine i Sirine kao i izbor vr-
ste materijala mereni suptilnom pro-
nadeno§éu mere prema telu samogy
umetniku.

Rasa Todosijevi¢, rad »150.000 [i-
nija« ima svoje polaziste u ranijim ra-
dovima povlacenja linija kao Sto je
serija »Ni jedan dan bez linije«. To je
neka wvrsta zaradenog vremena za
+150.000 linija« &iji se stvarni utisak
tolikog broja ovde ne postavlja kao
pitanje. Postepenim osvajanjem pro-
stora, potevsi sa jednom linijom koja
ga delimiéno preseca i paralelnim do-
davanjem druge na odstojanju od pr-
ve, stvorena je zadata povrsina za
uporno zgusnjavanje materije Sto se
postepeno ostvaruje nakon popunjava-
nja belina u momentu kada se iz po-
zicije dodirivanja linije sa linijom pre-
lazi u masu stvaranjem slojeva linija
na linijama. Na takav se nagin ostva-
ruje naboj, koji nakon procesa rada na
veé tesnoj povriini poéinje isijavati
energiju nabijene materije. Strogo zat-
vorene linije duz energizovan trake
vizibilno stabilizuju trajanje naboja i
time produZavaju vreme entropiji ko-
ja neprimetno »rastapa« zasicenu po-
vrsinu.

Vladimir Tosi¢, instalacija traka od
aluminijumskih folija, koje vise sa pla:
fona imajuéi druge pokretljive kraje:
ve, svojom gustinom u prostoru vizu-
elno ostvaruju karakteristitnu cujnos!
folija, (Galerijski zvuk). Premda je svr-
ha ovog rada da ga posetilac dodiruje
prolazenjem kroz prostor folije i da
ga na taj nacin ozvuéi, za ovu priliku
je dragoceno i njihovo metalno mukio
ogledanje i isijavanje hladne srebrni-

ne, koja preko ¢ula vida skoro preci-
zno ostvaruje océekivano metalno 3Su-
skanje i taktilne osobenosti folija alu-
minijuma. Materijal koji je veé maso-
vno proosecan (upotrebom u domacin-
stvu) u ovom radu ima upravo Svoj
pomak u oseéanju neprozirnosti koja
vazi kao gustoa novoosecanog pros-
tora dok se njegova €ujnost u oseca-
no veé pretpostavlja. Priblizno na onaj
naéin na koji se &uje razbijeno staklo
pre nase namere da ga razbijemo
Dbraéanje paZnje na vizuelno prostor-
nu pronadenost ovog rada ima za cil]
da produbi nameru i znacaj dela u o
nom smislu u kome ga sam umetnik
shvata.

Vladan Radovanovié, visestruka
delatnost ovog umetnika ima za po-
sledicu osvedcenost pojavama i disci-
plinama koje u umetnickoj praksi i mi-
sljenju podrazumevaju visedisciplinar-
ni pristup u znaéenju umetnosti. Zbog
toga radovi na ovoj izloZbi €ine pose-
ban problemski krug koji u osnovi pre-
ma shvatanju samog autora spadaju u
sema-medij. Ako se iz ovog okvira iz-
uzmu i neka posebna obeleZja, onda
je u ovim radovima moguce traziti ve-
ze sa tautoloskom orijentacijom kon-
ceptualne umetnosti, zatim sa kineti-
¢kim istrazivanjima i radikalnijom
strujom vizuelne poezije. Za ovu pri-
liku &ini se zanimljiv odnos prema
tautoloskim znacenjima. Rad »Ispred-
.iskosa« nosi sva formalna obeleija
meduuslovnosti znaka i znacenja sa
stanovista prostorne predodredenosti
za njihovo Eitljivo postojanje. Pomera:
nje stajalisne tatke Citaoca dveju re-
&i »Ispred-iskosa« uvek brise jedno od
njihovih postojanja gledanjem a zadr-
zava se njihovo »=neoprostoreno« zna-
¢enje. Prema tome i tautoloski smi-
sao vazi kao prevazilaienje tautologije
a ne kao njen dokaz. Zajednicki pro-
stor znacenja re¢i »Ispred-iskosa« vi-
zibilno podrazumeva blagi luk vertikal-
ne ravni koji ponistava ostrinu ugla iz
koga se relativise preciznost kretanja
od sredine prema levo i desno da bi
se Citale ove redi.

Kosta Bogdanovic



Predrag Caranovic

Roden 1955. godine u Kladowu. Zavriio Filo-
zofski fakultet — odsek za istoriju umetnosti
u Beogradu 1980. godine.

Adresa: Vjekoslava Kovata 12, BEOGRAD
Telefon: 417-606

1. SKICA ZA MOMNMUMENTALNU KONSTRU-
KCIJU 1980.
aluminijumska Zicaidrvo, 22 x 50 x 36 cm.
2. SKICA ZA MONUMENTALNU KONSTRU-
KClJU 1980.
aluminijumska Zica i drvo, 16 x 60 x 40 cm.

DOlga Jevric

Rodena 1922. godine u Beogradu. Zavrsila
Muzitku akademiju u Beogradu 1946. godine |
Akademiju likovnih umetnosti — odsek za va-
jarstvo u klasi profesora Sretena Stojanovica,
u Beogradu 1948. godine.

Adresa: Branitevska 8, BEOGRAD
Telefon: 439-013

5. ASTATICNA FORMA la, [1966) 1973.
feri oksid, 34 x 275 x 22 cm.

G. HIJATUS I, (1967) 1973.
feri oksid, 41 x 38 x 18 cm.

‘Vlasta Filipovié

Rodena 1922. godine u Beogradu. Zavrdila
Muziéku akademiju u Beogradu 1946. godine i
Vranja. Zavrsio Fakultet likovnih umetnosti —
odsek za vajarstvo, u Beogradu 1977. godine.
Zavrsio postdiplomske studije na istom Fakul-
tetu, u klasi profesora Jovana Kratohvilz,
1979. godine.

Adresa: Starca Vujadina 19,
11300 SMEDEREVO
Telefon:; [026) 22-678

3. SKLOP PREDMETA VI, 1979.
olovo, kombinovana tehnika, 33x 33 x6cm

4. SKLOP PREDMETA XV, 1980/81.
olove, kombinovana tehnika, 38 x 37 x 6 cm




Viastimir Mikié

Roden 1958. godine u Peéi. Student trede go-
dine Fakulteta likovnih umetnosti u Beogradu,
u klasi profestora Stojana Celica.

Adresa: Vojvode Stepe 255, BEOGRAD
Telefon: 468-573

10. ZALJUBLJENOM BOGU GADGETU. 1982,
kombincvana tehnika.

Gordana Leskovac

Rodena 1956. godine u Beogradu. Zavrsila Fa-
kultet primenjenih umetnosti u  Beogradu
1980. godine.

Adresa: Cvijiceva 72/1l, BEOGRAD
Telefon: 765-371

7. KOZA, 1981,
sitoStampa, 23 x 23 cm

8. KOZA, 1981.
sitostampa, 23 x 27 cm

9. KADA MISLIM NA ROKOKO, 1981.
sitoftampa i klirit, 51 x38x 4 cm

Olga Milic

Rodena 1948. godine u Karloveu. Zavriila Fa-
kultet primenjenih umetnosti u Beogradu
1974. godine. Boravila kao stipendista Britan-
skog saveta na Saint Martins School of Art
u Londonu 1978/79. godine.

Adresa: Rentgenova 6/21, 18000 NIS
Telefon: (018) 33-781

11. POD, 1979.
frotaZ na papiru, 50 x 65 cm
12. VODA, KAMEN | BETON, 1981.
kamen | beton, 24 x 20 x 21 cm
13. TLO, 1981,
kamen | beton, 132x 30 x 148 cm



Nesa Paripovic

Roden 1942, godine u Beogradu. Zavrio Aka-
demiju likovnih umetnosti u Beogradu 1969.
godine. ZavrSio postdiplomske studije u Maj-
storskoj radionici Krste Hegedu3iéa u Za-
grebu 1973. godine.

Adresa: Vojvode Brane 31, BEOGRAD
Telefon: 422-844

14. PRIMERI ANALITICKE SKULPTURE, 1976.
serija fotografija

Josipa-Pepa Pascan

Rodena u Beogradu. Studirala Filozofski fakul-
tet, — odsek za istoriju umetnosti, u Beogradu.

Adresa: Banjicki put 10, BEOGRAD
Telefon: 661-971

15. BALKONM, 1980.
metal, belo platno

16. BAZEN, 1980.
metal, ogledalo

Rajko Popivoda

Roden 1953. godine u Beogradu. Zavriio Fa-
kultet likovnih umetnosti — odsek za vajar-
stvo, u klasi profesora Miodraga Popovica, u
Beogradu 1976. godine.

Adresa: Molerova 11, BEOGRAD
Telefon: 406-702

17. BEZ NAZIVA, 1981.
gips, 20 x 20 x 20 cm.

18. BEZ NAZIVA, 1981.
gips, 20 x 28x 20 cm.
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Delia Prvacki

Rodena 1950. godine u Baja Mare, Rumunija.
Zavrsila Akademiju likovnih umetnosti, — sel
ciju keramike, u Bukureitu 1975. godine.

Adresa: Branka Raditevida 19,
26000 PANCEVD
Telefon: (013) 44-005

20. 1Z CIKLUSA -PLODOVI., 1982.
porcelan

21. NIZOVI, 1981,
kordierit 1 majolika
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Zoran Popovic

Roden 1944. godine u Beogradu. ZavrSio Aka-
demiju likovnih umetnosti u Beogradu 1969.
godine. Zavriio postdiplomske studije na is-
toj Akademiji 1973. godine.

Adresa: Radmile Rajkovi¢ 17, BEOGRAD
Telefon: 762-817

19. AKSIOMI, 1971/72.
serija fotografija

Vladan Radovanovic

Roden 1932. godine u Beogradu. Zavriio Mu-
zicku akademiju — odsek kompozicije, u
Beogradu.

Adresa: 10. avijatidara 25, BEQOGRAD
Telefon: 443-372

22. DOHOD, 1976.
aklirit i letraset, 29 x 42 cm.

23. ISPRED — ISKOSA, 1976.
papir i tus, 21 X 29 cm.



Ljiliana Randié

Rodena 1953. godine u Beogradu. Zavrsila Fa-
kultet likovnih umetnosti u Beogradu 1977.
godine. Zavriila postdiplomske studije na is-
tom Fakultetu u klasi profesora Milice
Stevanovic.

Adresa: Vjekoslava Kovaca 12/34, BEOGRAD
Telefon: 402-612

24. BEZ NAZIVA, 1979.
kombinovana tehnika, 165 x 150 cm.

25. AMBIJENT, 1982.
kombinovana tehnika — ambijent

T N ey o

Dragoljub-Rasa Todosijevié

Roden 1945. godine u Beogradu. Zavrsio Aka-
demiju likovnih umetnosti u Beogradu.

Adresa: Prahovska 4, BEOGRAD
Telefon: 652-643

28. 50.000 — 100.000 — 150.000 linija, 1975,
crtez olovkom, (77 x 106 cm) x 3

29, BEZ NAZIVA, 1979,
obojeno drvo

Vera Stevanovic

Rodena 1953. godine u Beogradu. Student pe-
te godine Fakulteta likovnih umetnosti u Beo-
gradu u klasi profesora Zorana Petrovica.

Adresa: Osmana Dikica 17, BEOGRAD
Telefon: 763-908

26.

27.

DODIRUJEM TRAJEM IV, 1982,
kombinovana tehnika

DODIRUJEM TRAJEM IV, 1982,
kombinovana tehnika — ambijent



Srdan Vukajlovic

Roden 1951. godine u Beogradu. ZavrSio Fa-
kultet likovnih umetnosti — odsek za vajar
stvo, u klasi profesora Miodraga Popovida, u
Beogradu 1976. godine.

Adresa: Narodnog fronta 68/1V, BEOGRAD
Telefon: 681-404

32. BEZ MNAZIVA, 1979.
gips
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Viladimir Tosic

Roden 1949. godine u Beogradu. Zavriio Fa-
kultet muzitke umetnosti u Beogradu 1981.
godine.

Adresa: Marodnog fronta 46—48, BEOGRAD
Telefon: 659-757

30. GALERIJSKI ZVUK, 1982.
aluminijumska folija — ambijent

31. MELANGE, 1978.
crtez olovkom u boji, 220 x 20 cm.
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