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Bijenale u Veneciji 1982.

Bora lljovski
Edita Schubert
Andraz Salamun

U jugoslovensku selekciju na Bijenalu u Veneciji uvrSten je i Tugo-
mir Susnik, umetnik iz Ljubljane, koji je odustao od izlaganja.

Selekeija Jugoslavije na Biennalu u Veneciji 1982. — koju €ine Andraz Sala-
—wn. Edita Schubert | Bora lljovski — obuhvata tri umetnika koji svojim naginom
radz predstavljaju nosioce novih umetniékih shvatanja posle 1980. Kada se ovde
—is'i na umetnicka shvatanja posle 1980. ima se na umu situacija koju karakte-
- £= pivaranje nastalo nakon Sto su svi bitni procesi u umetnosti kasnih 60-ih i

T0-ih godina [(dematerijalizacija umetnickog objekta, mentalni i analiticki karak-
ter rada, upotreba tehnickih medija kao Sto su fotografija i video, socijalno i po-
ticke angaZzovanje umetnika i dr.) stigli do svojih kulminativnih trenutaka,
sosle kojih se o tim procesima nije vise moglo govoriti kao o daljim problem-
skim Inovacijama. U tom momentu, pojedini umetnici mladih generacija osetili

=y potrebu da se iznova okrenu ka manualnosti rada sa materijalima slikarstva
ito niposto ne znaéi da je u danadnjoj umetnosti sasvim prevliadala tendencija
.oovratka slicic), a pri takvom su pristupu dati novi impulsi shvatanjima u kojima
solazi do izrazaja probudena emocionalnost umetnika i njihova teinja da se is-
solie u delima odredene simbolicke i plasticke »punoce«. Ima, dakle, razloga na
ssnovu kojih se moZe utvrditi da umetnost danas opet postaje »praksa obiljas
umesto spraksa redukcijes | upravo tom raspolozenju mladi jugoslovenski autori
oredstavijeni na ovogodidnjem Biennalu daju svoje specifitne individualne do-
orinose.

Maglasavajuéi tu individualnost njihovih doprinosa ne krijemo da se u radu
wvih jugosiovenskih  autora primeéuju osobine svojstvene aktuelnim umetnickim
shivaniima (pojava predstave sa izrazito subjektivnim ili mitskim znaéenjem, deko-
rativnost slikanog pclja i sl.), no ono- §to je bitno jeste Einjenica da je dolazak
4o tih osobina uslovljen u njihovom radu pre — razvojem sopstvenih pozicija
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nego teznjom za ukljuéenjem u aktuelne jezicke tokove kao Sto su transavangarda,
novi barok, novi ekspresionizam, pattern painting i sl. Re¢ je, dakle, o onim du-
hovnim koincidencijama u kojima umetnici razli¢itih kulturnih sredina, bez direktnih
medusobnih kontakata ali i sa zajednickim osecanjem za nove izrazajne puteve,
iznose svoja shvatanja i time uobliéuju problemski lik umetnosti danaSnjeg isto-
rijskog trenutka. i

Andraz Salamun je svojevremeno bio jedan od é&lanova grupe OHO koja je
izmedu 1968—71. delovala u pravcu konceptualne umetnosti | umetnosti pona-
sanja, a takvo pocetno opredeljenje ostavice dubokog traga i na njegov kasniji
slikarski rad. Nakon jedne etape svojevrsnog apstraktnog ekspresionizma, Salamun
od 1981. podinje u svoje slike unositi elemente predstave koja sadrzi znakove
i figure 5to vode poreklo iz dubinskih slojeva individualnog i kolektivhog ne-
svesnog. lz posve otvorenog, dinamiénog i uskovitlanog prostora kao i za same
materije boje, izbijaju na povrSinu krajnje sumarno naznaceni likovi nekih mitolos-
kih Zivotinja, poput jednorogih jelenova, bizona, rajskih ptica i sl. Naravno, u
ovim Salamunovim slikama nema niéeq narativnog i naturalnog: svi su ti prizorl
rodeni, zapravo, iz podsticaja ¢iste imaginacije i ocito je da pre proizilaze iz
neposrednog aktiviranja umetnikove senzibilnosti u samom procesu rada nego Sto
bi bili rezultat nekih prethodno donetih racionalnih oblika. To je, uostalom, vid-
ljivo i iz same strukture ovih slika: prostor nema dubine zato Sto se ne zeli
stvoriti utisak moguée realnosti prizora, prostor i predstava kao da su stopljeni
u jedinstvenu masu boje, tragovi ubrzanog slikarskog postupka Sire se u raznim
pravcima prostorom platna ne zaustavljajucéi se pred konturama kojima je samo
nagovestena forma figura; naprotiv, prolaze preko tih kontura, ukljucuju se u
tkivo prizora i time doprinose da se celina slike doZivi kao jedna jedinstvena po-
vréina koja naprosto vibrira pod pritiskom mnostva intervencija umetnikove oslo-
bodene gestualnosti. Slikar, dakle, vise nema nameru da sliku uradi kao jednu
posve homogenu strukturu: sve je u toj slici raspréenc, u istom polju i u istom
statusu nalaze se ¢&isti plastiéki i evokativni znakovi, no ono 5to se nikada ne
gubi u ovim prizorima jeste njihova metafizicka projekcija: slika nije prikaz po-
stojeéeq | moguéeg, veé razotkrivanje neceg Sto zivi jedino u podrucju samovoljne
umetnikove imaginacije.

Edita Schubert radi prostorne postavke i instalacije za €iju gradu koristi pri-
rodne materijale (drvene kolce, savijeno $iblje, lisce, latice i sl.), kao i povrSine
slikanog papira od kojih iseca ili u koje unosi forme metaforickog i simbolickog
karaktera: uostalom, veé sami nazivi ovih radova (Zvijezda repatica, Djedovina, Cu-
doviste, Ribe i dr.) upucuju na sadrzaje mitskog i metafiziCkog znacenja. Ima se
utisak kao da je ovde reé o svojevrsnim ritualnim predmetima €iji izvori nisu u
nasoj savremencj nego u nekoj davnoj, predindustrijskoj i predtehnickoj civiliza-
ciji. Taj utisak zasniva se pre svega na postupku rada ove umetnice: sve je w
izrazito manuelno, ni jedna intervencija ne ratuna na pomagala Sto proizilaze iz
gsveta tehnike, sve &to umetnica radi — radi sama, prilagodavajuéi svoj izrazajni
repertoar namerno siromasnim i u celini prirodnim sredstvima. Ipak, Edita Schu-
bert nipodto se ne zadrzava samo na demonstraciji te prirodnosti sredstava: pri-
rodno se u njenom radu udruzuje sa kulturim referencijama upucujuci na spregu
priroda-kultura, spregu &ija tematika stoji danas u temeljima celog jednog vaznog
toka u savremenoj umetnosti. Oito je, dakle, da pri formulaciji svojih zamisll
Edita Schubert raéuna na slojeve ne samo svoje vlastite nego ¢ak i kolektivne
memorije: jer, ma koliko da je reé o jednoj izrazito subjektivnoj imaginaciji, Cini
se da ta imaginacija crpi svoje pobude u nekim arhetipskim znacima koji se
upravo zahvaljujuéi ukljuéenju u svet danasSnje umetnosti transformisSu i time odr-
7avaju kroz vreme i proster. Delo Edite Schubert pruza jo$ jedan dokaz da se
neke od najisturenijih pozicija savremene umetnosti ne moraju plasiti prozimanja
sa duhovnim i emocionalnim refleksima proslosti: jer jedna zaista kompleksa
spoznaja o vremenu nipodto se ne moze svesti iskljuCivo na dimenzije jedno-
smerne aktuelnosti, veé treba da u sebi podrazumeva sva ona iskustva koja — neza-
visno od epohe nastanka — nisu ni danas bez svog kulturnog znacenja.

Bora lljovski nastoji da dokaze kakoc jos do nedavno pezorativni pojam deko-
rativnosti moze danas, zahvaljujuéi izmenjenom senzibilitetu vremena, postati jed-
nom od moguéih i u osnovi pozitivnih karakteristika savremenog nacina slikar-
skog misljenja. Kao da je reduktivna slika minimalistiCke i analiticke apstrakcije
odjednom, kac svoju suprotnost, izazvala kod pojedinih umetnika potrebu za
posve drukéijom pozicijom: izazvala je potrebu za slikom koja ce celom svojom po-
vréinom biti do kraja ispunjena formama i znacima, za slikom koja ce umesto
praznine prostora izraZavati upravo w»strah od praznine prostora« (horror vacui).
Prostor u slikarstvu lljovskog je plosan i dvodimenzionalan, postupak rada je
smiren i polagan, no konaéni utisak ovih slika ipak ne upucuje na zakljutak da
je ovde reé o jednom strogom i posve racionalnom pristupu: slike lljovskog ne
nastaju na osnovu nekog do kraja precizno uradenog projekta, odluke o kompozicio-
nim detaljima on donosi u toku rada na osnovnom crtezu, pri ¢emu unapred zna
i to kakva ¢ée koloristicka redenja primeniti u odredenju podloge i formi na toj
podlozi. A kada u stadijumu crteza utvrdi strukturu ovog tkanja formi koje se bez
ikakvog dominantnog motiva i bez ijednog naglasenijeg kompozicionog sredista
Sire po povrdini platna, lljovski pristupa radu sa slikarskom cetkom, pazljivo ispu-
njavajuéi bojom prostor podloge i prostor formi. Konacni rezultat ovakvog nacina
rada jeste slika shvaéena kao vrlo Ziva vizuelna celina, lepa i dekorativha u pozi-
tivnom znaéenju tih pojmova: to je slika koja u mreZi skero u beskraj ponovljenih
formi i linija deluje poput nekog orijentalnog ili egzotiénog ukrasnog panoa, zado-
voljavajuéi onu matisovsku pretpostavku po kojoj slika treba da posmatracu pre
svih drugih sadrzaja ponudi moguénost €istog »zadovoljstva gledanja«. Slikar kao
tvorac ovakvog dela svesno se lisava svih ostalih obaveza kojima je slikarstvo
ponekad znalo da optereti svoja znacenja; on se ne ustrucava da sebe smatra
slikarom koji, zapravo, ne Zeli nista drugo nego da se bez kompleksa prepusta do-
nedavno zapostavljenom »zadovoljstvu slikanja«.

Jesa Denegri

Obzircm da se dve izlozbe vremenski poklapaju, umetnici-ucesnici
Bijenala u Veneciji predstavljeni su u Salonu Muzeja savremene
umetnosti drugim radovima.




. — o —— e ————

Bora lljovski

Roden 1942. godine u Drenovu (Gréka). ZavrSio Akademiju likovnih
umetnosti u Beogradu. Zivi i radi u Beogradu.

Adresa: Strahinjica bana 3, 11000 Beograd

Telefon: G37-759
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Na crnom polju, 1978.
ulje na platnu, 190300 cm

Edita Schubé'rt

Rodena 1947. godine u Virovitici. Zavrsila Akademiju likovnih um-
jetnosti u Zagrebu. Zivi i radi u Zagrebu.

Adresa: Gajdekova 26, 41000 Zagreb

Telefon: (041) 276-454

Ptice, 1981.

papir, plastelin, drvo, 203 150:x230 cm
Autoportret, 1981.

papir i bitumen, 110x260 cm

Andraz Salamun

Roden 1947. godine u Ljubljani. ZavrSio Filozofski fakultet u Ljub-
ljani. Zivi i radi u Kopru.
Adresa: Agrarne reforme 15, 66300 Kopar

Isuse Hriste, Pegaz je noseci! 1981.
akril




é_ijen_a_le_ mladih u Parizu 1982.

Posle decenije u kojej su se glavne stvaralatke linije kretale u okvirima kon-
-e>tualne umetnosti, analiti€kih radova i istraZivanja novih medija, situacija u ju-
~oslovenskoj umstnosti na pofetku osamdesetih godina pruza sliku raznovrsnosti |
sitalnosti umetnicékih strujanja. Ocigledan je uticaj ranijih umetnickih istrazivanja
na m'adu gensraciju, kac i njihova teinja ka novim iskustvima. Osnovna odlika
=vih vidova rada mlade generacije jeste novi umetnicki senzibilitet — bez obzira
42 i se on javlja u okvirima slikarstva, istraZivanja u raznovrsnim materijalima,
~rostory, ambijentima, instalacijama. Pro-osecano je termin kojim se moze oznaciti
tnost osamdesetih, za razliku od pro-misljenog kojim bi se oznacila umetnost

Sekcija likovnih umetnosti

Grupa Alter imago
Nada Alavanja

Rodena 1952. godine u Beogradu. Studirala istoriju umetnosti na
Filozofskom fakultetu u Beogradu. Zivi i radi u Beogradu.
Adresa: Kanarevo brdo 44, Beograd

Telefon: 581-769
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Tahir Lusié

Scden 1949. godine u Rijeci. Studirao istoriju umetnosti na Filozof
skom fakultetu u Beogradu. Zivi i radi u Beogradu.

Adresa: Kanarevo brdo 44, Beograd

Telefon: 581-769

Viadimir Nikoli¢

Soden 1952. godine u Beogradu. Studirao istoriju umetnosti na Fi-
lozofskom fakultetu u Beogradu. Zivi i radi u Beogradu.

Adresa: Vranjska 29, 11000 Beograd

Telefon: 416-864

Toledo wall, 1982.
disperzivhe boje i metalik, 340360 cm

O prisustvu forme

Alter= tj. »Drugo« nije nikako i ni u kojem smislu ideoloski obojeno, ili
= takvim barem &ini (ili ne!). Ako »Drugo= poznaje iskustva »Slike« kao histo-
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rijske kategorije, ili iskustva naéina — tj. sve fenomenalne ostatke svih rea[izi—
~2nih formi, koje su uvijek u trenucima prisustva znacile ujedno i realizirana
aktuelizirana) emocionalna »stanja-u« tj. =emocionalne forme« — onda ono nije

s pesorativnom smislu): 1. eklektiéno i 2. nije vjestina jer: padom u vlastito pri-

wvo zaboravlja naslage historijskih (tj. historiziranih) iskustava; ona su mu
=k ispod nivoa historijski determiniranog (post festum) znaka; ona su tek dije-
om ovlasne skao-igre« (i to vjerojatno tek u uvjetima tj. okolnostima »Gitanja«)e«;
sek reminiscence (ovim padom) ispraznjenog znaka, znaka zaboravljenih konotacija
— praznog fenomenalnog ostatka.

Najzanimljivijim dijelom =prisustva-dogadaja« druge slike moze biti bas ona
metaforicka skao-igra« koja se zbiva gotovo izvan prisustva slike, koja pokuSava
iz =& nasloni na iskustve, koja biva dovedena tek u blizinu, kojoj je ponudena
tek reminiscenca, kojoj je ponudeno »kaoe« (ili jo§ vaZnije »ili ne«) umjesto »jest«
tbilo) itd.
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Slikarstvo je jedan od danas aktueinih medija u kome se razvija novi senzi-
bilitet. Za jugoslovensku selekciju na Bijenalu mladih odabrane su slike Jozeta
Slaka iz Ljubljane, Nine lIvanti¢ iz Zagreba i Grupe Alter imago iz Beograda —
dakle iz tri jugoslovenska centra, pokazujuéi rasprostranjen interes za takav umet-
nicki jezik, bez obzira sto je umetnitka situacija u navedena tri centra razlicita.
Maime, dok je =Nova slika«= nadla brojne pristalice medy mladima u Ljubljani
i Zagrebu, u Beogradu mladi su vise zaokupljeni radovima u materijalu ambijental-
nog karaktera i instalacijama. lako radovi odabranih jugoslovenskih autora spa-
daju u domen =Nove slike« svi su individualno oznaceni. Joze Slak slika ironicne
slike na kojima kontura rada gradi formu, a pored boje koristi razli¢ite svetlucave
materijale ¢iji refleksi svetlosti €ine dvodimenzionalnu povrSinu razigranom i mo-
bilnom. Kod Nine lvanéi¢ potez boje prerasta u dekorativni element, a na njenim
najnovijim slikama konzistentni oblici poprimaju simboliéne konotacije. Kod umet-
nika iz grupe Alter imago dekorativnost boje i poteza nadjacana je ekspresijom,
preraslom u novi senzibilitet.

Situaciju u umetnosti mladih Jugoslavija svakako c¢e dopuniti uvid u stvara-
lastvo autora ukljut¢enih u druge sekcije: filma, videa, zvuka, arhitekture... U
svim ovim oblastima sadasnji trenutak moZe se oznaciti kao vreme otvoreno za
nova traganja, vitalno i uskomeSano, vreme proispitivanja ranijih iskustava i sti-
canja novih koja ¢e tokom decenije svakako dozreti u zrele umetnicke tvorevine.

Jadranka Vinterhalter

Kategorije dozivljaja

Stvari i prizori pojavljuju se pod posebnim svjetlom — onim koje se dobija
od rastrzanog ritma sUs«-bljeskalice, u jednoj savrienoj tenziji »dinamicne kata-
tonije«. Ova isprekidanost, ova heterogenost u stvari jeste elementarna grada pri-
zora. Da bismo prizore primili moramo ih zaustaviti. Tako zaustavljene mi ih po-
svajamo. Tako posvojene mi ih dozivijavamo, zatvorene unutar odredenih katego-
rija, pri éemu gotovo napustamo interes za njihova ustrojstva, jer elementi gradnje
nisu niéta ukcliko se ne okupljaju unutar odredenih kategorija. Te kategorije jesu
kategorije doZivljaja. One mogu vristati, biti kontemplativne, biti monstruozne, biti
kadaveriéne, biti egzaltativne. Najdira ipak od - svih kategorija dozivljaja jeste
OPSESIVNO.

De relationem

Svijet totalnog suglasja je utopija-recidiv eticko-ideololoSkc] redukcionizma
koji je (pomalo paradoksalno!) htio ipak obuhvatiti »Sves. Svijet dijaloga je me-
dutim igra egotickog bi¢a i licnosti* s onim 5to je izabrano ili se tek nudi kao
»drugo« (alter). Igra heterogenosti, policentrizam, otvaranje i zatvaranje, grubih i
njeznih dodira. U svemu tome racionalizacije su tek moguce, jedino je prisustvo
konkretno, neizcstavno. Postoje naravno granice otvaranja, granice sposobnosti i
trpeljivosti koZe: slika premo3céuje doslovnosti; ona je sredstvo i €in doZivljaja
i posrednik doZivljenoga. A sredstva moraju izdrzati inverzije. Svijet jeziCkih inver-
zija Zivi vrijeme persiflaze.

Tahir Lusic Beograd 1931—82.
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Nina lvancic

Rodena 1953. godine u Zagrebu. Zavrsila Akademiju likovnih umjet-
nosti u Zagrebu 1977. godine. Saradnik majstorske radionice Ljube
lvancica i Nike Raisera od 1977. do 1979. godine. Zivi i radi u
Zagrebu.

Adresa: Proleterskih brigada 35a, 41000 Zagreb

Telefon: (041) 514-994

Alisa i Aladin, 1982.

ulje na platnu, 155190 cm
Magie noire, 1982.

ulje na platnu, 155x190 cm
Bez naziva, 1982.

ulje na platnu, 155x 190 cm

Slikarstvo Nine lvanéi¢ ima u ckvirima novije jugoslavenske umjetnosti vec
jasno odredeno mjesto i znaCenje. Sredinom proteklog decenija ono je medu
mladim umjetnicima bilo jo§ specifitna pojava. Osebujno po koridtenom koloritu
I nacinu poteza kistom to slikarstvo je tada oznacilo obnovu umjetnikovog interesa
podjednako za dekorativnost i ekspresiju postignutu slikarskim materijalom. Osje-
caj za boju, ton i profinjeni raspored pikturalne materije donijela je sa netom
zavrsene Akademije likovnih umjetnosti, medutim, potreba za st.oZe strukturiranim
potezima kista kao i jukstapoziranjem obojenih ploha i poteia koji se odjednom
javljaju, jasno su je odvojili od ostale tadasnje slikarske produkcije. Bilo je evi-
dentno da se u njezinom slikarstvu dogadaju inovacije koje s jedne strane poticu
od postkonceptualnih strogo analitiékih i lingvistiékih struja, a da s druge strane
kod nje postoji potreba za spontanim i intuitivnim koristenjem boje i njezinih
meduodnosa. Dcnedavno je njezina platna bilo lako identifikovati po specifiénom
motivu kvadrata u sredisnjem dijelu slike, obuhvaéenog Zzivim kratkim vijugavim
potezima kista. Noviji radovi, umjesto apstraktnih poteza donose &vrsto oblikovane
asocijativne oblike markirajuéi take njezino kretanje prema slikarskim, ovog ftre-
nutka aktualnim tendencijama.

Marijan Susovski

Joze Slak

Roden 1951. godine u Jablani kod Novog Mesta. Zavrsio Akademiju
likovnih umetnosti u Ljubljani 1975. gedine. Zivi i radi u Ljubljani
(Brezovica).

Adresa: Brezovica 159, 61351 Brezovica

Drveni avion Haile Selasija, 1981.

akril, plastika, kolaz na drvetu, 110195 cm

Zion ceka, 1982.

akril, plastika, bronza, poliment na drvetu, 130 x170 cm
Vrata, 1982.

akril, poliment, transparent, bronza na drvetu, 10079 cm
Pad Vavilona, 1981.

akril, plastika, bronza na drvetu, 120% 150 cm

Slike su (a to se cesto zaboravlja) predmeti namenjeni gledanju. Zid moze
postojati bez gledanja, moZe' se opipati i odrediti kao zid. Slika. medutim, bez
gledanja gubi onc svojstvo zbog kojeg postoji. Gledanje, to je kompleksan
proces dozivljavanja. Ove su slike dozivljeni sklopovi u kojima linije
I povr3ine deluju kao uzbudivaéi odredenih dozivljajnih  kvaliteta. Dobro
mi je dosao svaki vizuelni materijal, kao i svaka implikacija ili asocijacija
Sto taj materijal izaziva kod posmatraca. Ali, gledanje je proces u kome deluje
svest, a cna se oblikuje prema psiholoskoj pa i ideoloskoj konstituciji i pripad-
nosti odredenoj drustvenoj grupaciji. Ove su slike prilagodene svesti koja nije
sputana strogim ideolo$kim ograniéenjima i statiénim opredeljenjima. Oblik, od-
nosnc crtez, nije vezan dilemama o apstraktnom i figurativnom. Zbog toga 3to je
sadrzaj slika neki odraz sveta i one su neovisne o bilo kakvoj drugoj logici osim o
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logici svoga nastanka. Metode slikanja su uvezene, ali je licenca domacda. Motivi

obuhvataju materijale nase duhovne kulture — lazni sjaj plastike uvoznih artikala.
Kako je podrazavanje drugih objekata pretvoreno u podrazavanje same slike,
»imagea«, i crtez je pretvoren u oblik odnosno format. Fluorescentni materijal i

materijali Sto odbijaju svetlo prodiruju spektar uéinaka i uzrokuju neuhvatljivost
povrsine koja, kao i sama istina, bezi ispred svesti.

To su 3minkerske i iluzionisticke slike i polaze od spoznaje da je slikarstvo
(koje ocigledno jo$ postoji) magiéno pretvaranje izmeta u zlato. Zlato je, u tom
procesu istinitost obmane, iluzije | neizvesnosti. a pokazuje sve u istom scsu
ljudske gluposti, koja moZe prestraviti a i izazvati topao osecaj lazne ljudskosti.

Joze Doka Slak



Sekcija arhitekture

Prema izboru specijalnog Zirija Bijenala mladih u Parizu

arh. Mustafa Music

Roden 1949. gcdine u Beogradu. Zavrsio Arhitektonski fakultet u
Seogradu 1975. godine. Pohada postdiplomske studije na istom fa-
vultetu. Clan je Grupe M. E. C. Zivi i radi u Beogradu.

Adresa: Cara Haile Selasija 2, 11000 Beograd

Telefon: 641-752

Ulica secanja
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U'ica secéanja, naziv je projekta urbane intervencije, kojim se uobli¢ava
srogram  sadrzaja umetnicke kolonije, na jednoj konkretnoj beogradskoj lokaciji.
salo je zapravo, na relativno neizgradenom prostoru, ali u miljeu sa izuzetno
=inim referencama, predloziti novu strukturu. Znacajno je naglasiti, da se ovde
= radilo o analizi eksplicitnih datosti, ve¢ mnogo viSe, o pokusaju rekenstruk-

= predstave — legende, vezane za ovo mesto (topos), odnosno o »hvatanju«
~=kih eteriénih vibracija. Koriséena je ona kolektivha memorija, koja onemogucuje
-=zaranje i nudi moguénost rekonstrukcije mesta.

“Moj pristup kreativhom traZzenju arhitektonskog izraza bio je prvenstveno ba-
_ ~2 morfologkim determinantama arhitektonskog nasleda, smatrajuci da je
.=mao tako moguée obezbediti kvalitet savremenosti i buducnosti ovog prostora.
\=stojao sam da arhitekturom obezbedim prisustvo njegove prosiosti.
= bi se opredelio za ono &to sam hteo da prenesem kao sliku ovog grad-
sodruéia, trebalo je pronaéi i ustanoviti esencijalna stratigrafska znacenja
skrivati slojevitost grada, kroz opste i pojedinacne slike ulica, kuca, procelja,
izsada. kao i pojedinih gradevinskih fragmenata i detalja.

ks od raznolikih formi u mom predlogu, integrisanih u jedinstvenu kom-
DG ju ima funkciju odredencg prenosnika — koda, a sve zajedno u interakciji
~vori novi kvalitet — sloZzenu sliku.

Fizitka struktura ovog prostora primarno je definisana naznakama pravaca
-v=i prostorne matrice uzeg gradskog podrucja. Duz ovih pravaca struktuirano je
wivo oblektima kroz koje je uobliéen program zadatog sadrzaja, a osnovnu pro-
stornu  jedinicu &ini kuéa sa sadrzajem razluenim u tri nivoa.

Prizemni nivo angazovan je duéanima za prodaju umetniCkog pribora | malim
«zlima. Na prvoj etazi su stanovi umetnika, a na drugoj — pod krovom, Cija je
=dna ravan potkrivena staklenim crepom, nalaze se ateljei. Na nivou prve etaze,
- ohbe strane ulice proteie se galerija, koja na izvestan nalin integrise stambene
o= svih kuéa pojedinaéno. Ulica. uobli¢ena nizanjem ovakvih jedinica, na pozi-
” koiu opravdava konstruktivna logika, presvodena je konstrukcijom od gvozda

Elaxis.

Ukrsnica dva osnovna pravca — cvoriste, oznacena je scenom malog amfi-
seatra. U prostoru definisanom zakrivlijenim zidom nalazi se umetnicka galerija,
= u dva vertikalna cilindra (»pylona«) smestene su zajedniCke prostorije.
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Baveéi se reSavaniem ovog programa, paralelno i ni§ta manje, bio sam oku-
piran problemom — kako u »Ulici secanja« arhitekturom prezentirati istoriju ovog
gradskog podruéja, na »skali senzacija«, od rkapije« kojom pcéinje, do =monu-
menta«, kojim se formalno zavrdava kompozicija. Posebno me je zanimala mogucé-
nost da pe3aku ponudim Sansu, da sa ovog »putas ponese sugestivhu mentalnu
sliku.

Organizovanje mentalne slike nije mcgudée vezati za jedan trenutak, vec ga
treba shvatiti kao dug i slozen proces — kao mnogo trenutaka, odnosno fragmen-
tarnih utisaka. slozenih posredstvom veoma finog individualnog mehanizma. Orga-
nizovanje nase predstave o oveim prostoru, podstaknute datim repertoarom formi,
realizuje se kroz sadejstvo sistema objektivnih informacija, koje primamo posred-
sivom ¢ula, sa jedne strane i reagovanja specificne individualne mentalne konsti-
tucije svakcg pojedinca na ove informacije, sa druge.

Ovaj se proces nikako ne bi mogao uporediti sa smamorisanjeme«, jednog
tehnoloski savrienog kompjutera, koji istina odliéno registruje i »pamti« sve pri-

spele informacije, jer se kvalitativna razlika ogleda upravo u sistemu — nivou
organizcvanja ovih podataka, u svesti coveka, po uvek novim — promenjivim kri-
terijumima. Ovdje je svakako prisutna doza nepredvidljivog — kreativnog Cina,

koji se ostvaruje preko veoma slozenog individualnog mehanizma selekcije, vred-
novanja, kombinovanja i usaglasavanja prispelih informacija.

Slozenost gradenja predstave ¢ ovom prostoru, povecava | prisustvo van-
redno znadajnih faktora, kao 5to su emocije, intuicija, kao | neki sasvim liéni
i posebni afiniteti . . .

Smisao insceniranja ovakvih urbanih situacija, na relaciji Covek — prostor,
vidim u istinskoj humanizaciji arhitektonskog prostera, oslobadanju ¢ovekove krea-
tivne liénosti i pronalaZzenju njegovog pravog identiteta.

Ovaj projekat raden je 1980. godine i bio je izlagan na manifestaciji =Terra 2«
u Wroclavu.

arh. Mustafa Music



Video 5ekciia

Prema izboru specijalnog Zirija Bijenala nﬁladih u Parizu

Vizuelni studio Akademije umetnosti, Novi Sad

IStvan Balind, LjubiSa Bogosavljevi¢, Bojan Budimac, Lina Bussov,
Jelena Lovrenski, Marta Kis, Darko Kovadevié, Marija Mandié-Ne-
met, Miodrag Miljkovi¢, Vesna Miksi¢, Milica Mrda, Sonja Nonin-
-Klajn, Vera Ostoji¢, Lazar Paroski, Ljubomir Vuéinié

studenti Il i IV godine, Akademije umetnosti Novi Sad

profesor Bogdanka Poznanovié

Video istrazivanja | (1979/80)
Video istrazivanja Il (1981)
video trake Sony U-matic KCA 30, boja, 30 min.

U Vizuelnom studiju Akademije umetnosti (Odsek likovnih umetnosti) u No-
vom Sadu postoji instrumentarijum za istraZivanje vizuelnog jezika, optickih i aku-
sticnih komunikacija, pa studenti imaju moguénosti za realizovanje individualnih
i kolektivnih intermedijalnih projekata u savremenoj tehnologiji. Ovaj naéin rada
u strukturi pase Skole alternativan je tradicionalistiGkom programu keji je jo3
uvek dominantan.

Medij koji se najradije upotrebljava u ovom Studiju je video sistem Akai
150 color, 1/4 in¢a, jer je komunikativnost elektronske slike i njena simbioza sa
zvuénim strukturama najbliskija senzibilitetu i poimanju realnosti mladih stva-
ralaca.

Vizuelni materijal, prezentcvan na ovoj manifestaciji, selektovan je iz obilja
ostvarenih video radova, performansa studenata i gostujuéih umetnika. U ovom
informativnom tekstu nemoguce je eksplicirati nasu metodologiju i analizirati rea-
lizovana video istraZzivanja, ali je neophodno naglasiti najbitnije kompecnente i is-
kustva u radu na savremenim medijima,

Sudelovanje viSe saradnika iziskuje promenu ponasanja u nastavnom procesu.
tokom kojeg se uspostavljaju novi, nekonvencionalni odnesi izmedu studenata i
nastavnika. U svim fazama rada prisutna je demokratska atmosfera koja ukida
egocentricne | hijerarhijske relacije i antagonizme. lzgraduje se tolerancija sti-
mulise masta, kultivisu senzibiliteti i formira nova vrsta socijalizovanijih krea-
tivnih liénesti.

Bogdanka Poznanovié

Sekcija eksperimentainog filma
Prema izboru specijalnog Zirija Bijenala mladih u Parizu

R

Nebojsa Ruzic

Roden 1955. godine u Otoécu. Zavrsio Fakultet likovnih umetnosti
u Beogradu 1981. godine, Zivi i radi u Beogradu.

Adresa: Primorska 20, Beograd

Telefon: 764-502

Nema muzika, 1981.
crno-beli, 3 min, 8 mm

Gledajuéi predmet Cujem zvuk
slusajuéi zvuk vidim oblik

Svoj rad na filmu zapoCeo sam analizom pokreta najjednostavnijih oblika:
tacke, linije, kvadrata, kruga.

Voden intuicijom, pofeo sam da radim svoju interpretaciju =Nove slike«
na filmu. Nastojim da sjedinim zvuk i cblik u harmoniénu celinu. Pokusavam da
dokazem srodnost izmedu muzike koja se cuje i pokretne slike koja se prati na
filmu, otkrivajuéi na taj nacéin ogroman broj kombinacija vizuelnih slika.

Muzika (klasicna, jazz, rock, folklorna . ..) poseduje vlastitu vizuelnu sliku.
Jedno muziéko dele ce se interpretirati na deset razliéitih vizuelnih naéina od
strane deset autora.

Da bi se uverljivo pokazao spoj ova dva fenomena, zvuka i oblika na filmu,
gitni su elementi: kompozicija slike, odabrana struktura oblika, ritam, montaZa,
oja.

U svojim filmovima koristim animaciju, ekspoziciju (dupla i trodupla) svet-
losne efekte koje postizem raznim mehaniékim spravama, manipulacije sa kame-
rom i direktno intervenisanje na filmskoj traci.

Film »Nema muzika« je jedan iz serije mojih filmova koji istrazuje problem
»Nove slike« na filmu. Ovaj film sadrzi meditativnu formu, igru oka i budenje
maste.

MANIFEST

Budu¢nost svejih filmova vidim u tehnici video tejpa, kompjuterskoj grafici
I u laserskoj svetlosti.

Ono 5to je nekad predstavljalo impresionizam i poentilizam u slikarstvu.
je danas televizijski ekran. Sama struktura elektrona koji se kredu velikom be-
zinom po celom televizijskom ekranu, trazi svoju pravu primenu. Savremenc
elektronskcj muzici po strukturi odgovara video slika. U tome vidim buducnos:
nove muzike i nove slike. Video slika se laboratorijskim putem prenosi na film-
sku traku, koja ce omoguciti projektovanje na ogromne ekrane. Dobice se kva
tet uvelicane strukture video slike koja ¢e svojom tehnologijom omogusiti pokre-
tanje apstraktnih oblika i formi u dosad nevidene slikarske seanse.

Dalji nastavak =Nove slike« vidim u prelasku video slike na laserske sno-
pove svetlosti u trodimenzionalnoj formi, obojene i pradene savremenim elektron-
skim zvukom i muzikom.

Nebojsa RuZié




Radio bijenale
preko Radio bijenala biée emitovani radovi sa zvukom jugosloven-
skih umetnika:

OPUS 4

nastao je spontanim okupljanjem i inicijativom za novi, drugaciji
sristup muzici Cetvorice beogradskih autora — Milimira Drasko-
siéa lLazarova Miodraga Pashua, Mise Savica i Vladimira TosSica.
Grupa formalno deluje od 1980. godine. OPUS 4 saCinjavaju cetiri
-ra3=ne individualnosti koje se, ujedinjene na bazi Zelje za afirma-
cijom novih nekonfcrmistickih naCina stvaranja i zelje za negacijom
svega dogmatskcg i konzervativnog, zalazu za NOVI MUZICKI PLU-

ALIZAM delujuéi neprestano kroz stvaranje i realizaciju dela u
domenu avangardne muzike, prosirenih medija, multimedija i sl. kao
. kroz opsStu muzicku inicijativu.

Ploéa OPUS 4 LPD 929 serija Diskos — SKC, 1981.
Milimir Draskovic

Soden 1954. godine u Beogradu. Zavrdio Fakultet muzicke umet-
~osti. cdsek za kompoziciju u Beogradu.

Adresa: Blagoja Parovica 2, Beograd

Telefon: 559-140

Tempo Il dinamico, 1982.

Lazarov Miodrag Pashu

Roden 1949. godine u Skoplju. ZavrSio Fakultet muzicke umetnosti,
odsek za kompoziciju, u Beogradu.

Adresa: Vladetina 3, Beograd

Telefon: 331-139

Dva vida zvucnog, 1982.

Miroslav Misa Savic

Soden 1954. godine u Beogradu. Zavr$io Fakultet muzicke umet-
nosti, odsek za kompoziciju, u Beogradu.

Adresa: Petrovacka 12, Beograd

Telefcn: 495-132

Povratak Serlok Holmsa, 1982.
Viadimir TosSic

Roden 1949. godine u Beogradu. ZavrSio Fakultet muzicke umet-
nosti, odsek za kompoziciju, u Beogradu.

Adresa: Narodnog fronta 46—48, Beograd

Telefon: 659-757

Dilatacija, za cevaste zvonéi¢e na vetar, 1982.

Zoran Belic

Roden 1955. godine u Beogradu. Zavrsio Fakultet likovnih umetnosti
u Beogradu 1981. godine.

Adresa: Draze Pavlovica 22, Beograd

Telefon: 336-608

Vezba; prostor/kretanje, 1982.

Dragana Jovanovic

Rodena 1959. godine u Beogradu. Studira Filoloski fakultet u Beo-
gradu.

Adresa: Bulevar AVNOJ-a 108, Novi Beograd

Telefon: 692-996

Tai-chi zvuk, 1982.

Jelena MiSevic

Rcdena 1961. godine u Sarajevu. Studira Il godinu Fakulteta muzic-
kih umetnosti u Beogradu.

Adresa: 29. novembra 95, Beograd

Telefon: 766-250

Zvucni ambijent, 1982.
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