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ameri&kih saslava. |lzabrana pesma za video
lejp pokazuje jedan od nagina na koji se
postmodernizam odraZava u muzici —dok se
u likovnim medijima pojavljuju citali u rock
muzici se obraduju stari hitovi. Retro je
olien u obradi hita Grace Jones Rain, koji
&ini prvu polovinu muzitke celine, dok se
druga sasloji od miksa jazza, funka i corea.
Za vizuelno redenje spota odgovorna je firma
Strip core pod &ijim se znakom pojavilo
pomenuto CD izdanje. Njeni &lanovi se bave
i oslikavanjem zidova prostorija u Kersnikovoj
koje pokazuje vetina kadrova.

Dragan Rakic

Galerija savremene likovne umetnosti,
Novi Sad

Kosta Bogdanovic

Dvagan Rake: [ Tri, 1993

Umetnost devedesetih godina XX veka
ostvarila je jedan celovit obuhvat
interprelacije istorizama s najrazliigitijim
povedima i svrhama. Ostavljena je
nedodirnula samo ona proS&lost koje se jo&
niko nije selio. Ta velika sloboda “dijaloga s
proslo&éu® krajem ovog veka sada sve vise
preispituje i smisao tih ste&enih sloboda u
vidovima interpretacije istorije. Na granici
skoro Irijumfalnog prodora dvodimenzionaine
slike, blizedi se ire¢em milenijumu u
vizuelnim umetnostima i (u uslovima ere
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dvedimenzionalne slike) istovremeno se
stvara i radikalna dihotomija s paralelnim
islrajavanjem trodimenzionalne forme.
Umetni¢ko delo utorn drugom usmereniju
postaje pored oslalog i povod za arhiviranje
prirodnih materijala, standarda njihove
upotrebe krajem ovog veka, bilo kao
zasebne forme ili kombinovano s
najsavremenijim tehni&kim efektivima i
nosiocima sayremene tehnologije (svetlo,
elekironika, tehnika emilovanja svetlosne
malerije). Kao &to se na jednom umetnizkom
objeklu kombinuju razne vrste materijala,
tako po prirodi stvari jedno isto delo &esto
nastaje masinskom obradom, novim
tehnologijama i manuelnim radom u svim
fazama do njegovog zavrietka. Tako je dogio
skoro do totalnog proZzimanja najraznovrsnijih
malerija, materijala, forme, dimenzija i
znatenja. Kao $1o se u mnogim slutajevima
u novijo] umetnosti trodimenzionalna forma
ekranskom slikom dvodimenzionalizuje tako
se | dvodimenzionaina forma oslikava
sugestivnoitu prostornosti
trodimenzionainog objekta.

Noviji radovi Dragana Raki¢a nastali
uglavnom u poslednje dve godine, s jasnim
predznakom pripadaju o] drugoj grupi.
Njegov postupak slikanih i pravijenih delova
jedne celine postaje oZigledan &inilac

autentiéno stvorenog svela oprosiorene slike.

Uslovno shvaéeno, u njegovim novijim
radovima slikarsko je u delu sama ono 3lo
objedinjuje fon vidnog polja slike-objek1a, a
sve drugo su predmeti nastali seéanjem na
tip, materijal i namenu prvobitnosti
oformljenja nekog upotrebnog predmeta.
Medutim, sama ta &injenica ne bi bila
dovolina za odredenije shvatanje novijih
Rakiéevih radova koji su izloZeni krajem
aprila 1994. u Galeriji savremene likovne
umetnosti u Novom Sadu.

Rakié je jedan od savremenih pitagorejaca
koji svoja novija dela promislia memim
odnosima u parametrima odredenog broja, a
u &irim relacijama duhom matematicke logike
i simboli&kim zna&enjem broja. U seriji
radova koji problematizuju funkciju broja i
njegovo znad&enje (0d 0 do 10) Rakit je
svesno izbegao reinterpretaciju forme
broja-znaka (kakvih je mnogo bilo u
savremenoj umetnosti kao, na primer,
Dzasper DZons /Jasper Johns/. TraZeti
realitete vizuelnog nagovora u odmeravanju i
uspostavljanju zakonomernosti mernih
odnosa, koji rezultiraju svojevrsnim
sumiranjem vidnog polja kao savrseno
odmerenom celinom, Raki¢ usposlavija
stanje prostornosti blisko onome &0 je
dobijeno odnosima zlatnog presexa.
Raznovrsnost objekata koji aktuelizuju
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Raki¢evu poetiku prepoznatljivo
PREFORMULISANE FORME ima svoju
slojevilu vieznaénosl. Prva se odnosi na
globalnu sugestiju namerne povodljivosti za
poznatim koja bi mogla da glasi: "Predmet
ma koliko bio poznal sada ne vazi po svojoj
poznatoj funkciji* (iri, $est, deset, nula, pet), i
drugo: "Predmet ma keliko bio prepoznal u
konvencionalnim materijalima sada ne
pripada ovekovedenju malerijalizovane
forme®, veé stvaranju NOVOG PRIZORA koji
je time metafori&no postao i vizibilno
prodiren. Tu emancipaciju prizora, Raki¢ iz
konvencionalnih znagenja autentiéno
rekodifikuje u svet kreativnog uodno3avanija
malerijalizovanih &inilaca forme i odreduje
(lime) odnose kojima je neéto U NECEMU
prema onom gde je nesto NA NECEMU. Na
1aj nagin on objedinjuje svojstva i razlicitih
malerijala gde je pikiuralna pozadina poslala
lajimotiv smislu identiteta dogadaja u
zadatom prostoru. Objekti-detalji (lajsne,
iladice, svetleta tela) su neka vrsta osnovnih
repera proslornosti pre svakog drugeg
likovnog ugodaja. Raki¢ je personalnu
poetiku vizuelnog snazno pro&irio svelom
predmeta urbane sugestivnosti i dogadaja.
Time se lako moze pomisliti na timski rad
grupe istomisljenika na jednom objektu.
Objekinost u kombinaciji elemenata koji su
proZeli izvesnim iluzionizmom na relaciji
dvodimenzionalno-trodimenzionalno, uvodi
gledaoca u skoro nauéno istraZivanje urbane
prostornosti, $to opet u kona&nosti dela
upuéuje na smisao "objekla bez funkcije®
poput Kirkebijevih (P. Kirkeby) objekata od
opeke u slobodnom prostoru, pri Eéemu
objekt ne sluzi nitemu osim da bude opekom
skulptovana forma. Raki¢eva operativa vige
se svodi na pojam laboratorijskog nego
klasi&nog ateljerskog rada. Otuda, izbor
malerijala, obrada i oprema njegovih dela i,
konaéno, njihova svrha, otvaraju put jednoj
posebnoj estetizaciji forme koju nije zamenila
zavodljivost dizajnerskog poduhvala, iako se
na taj poduhvat u ovom sluéaju vrlo raduna.
Dizajn je ovde zna&ajan u definisanju kako
odredenih delalja tako i celine pojedinih
dela, ali je on strogo u funkciji objekinosti
emancipovanog prizora novostvorene forme.
Otuda su Raki¢eva dela u definisanju celine
nastala na najboljoj tradiciji likovne i vizuelne
kulture. To je dosta vazno ovde pomenuti, jer
se u Raki¢evom slu¢aju perfekcija i bizarnost
ne poistovetuju nuzno sa stvarala&tvom,
Njegov redefinisani objekl svoju formu nalazi
vise iz oblasti pornenute matemalitke logike
u kojoj je vaZeta konstania metaforitko
odmeravanije, ali i strogi red gde se moze
ulvrditi | odredeni sistem prvenstva u
redosledu nastanka nedega prema nefemu.

Rakié broj shvata ne samo koliginskim
odnosima vet pre svega kao izraz ideja i sila
dejstva, dakle &iniocima ne samo kvantiteta,
veé i kvaliteta u brojnim odnosima. Sam
repertoar znakova u vidu detalja i u raznim
malterijalima, celinom vidnog polja ukazuje
na obuhval ideja i promiljanja jedinstva
prirodnog i tehni¢kog, davno proslog i
sada¥njeg kao spojeve s konaénim ishodima
nekog dogadaja u odredenom sistermu, nekih
zakona i modela, koji nedvojbeno
podrazumevaju human istitki aspekl svog
postojanja. Tako je ovde stvoren jedan
autentiéan svet matematizama, filozofema,
grafema i svellopisa kojma Raki¢ uspostavija
ili izaziva se¢anje na delatnu prirodu ¢oveka
i njegove odnose prema znanju, ponasanju i
verovanju.

Radovi Dragana Rakita izloZeni u Galeriji
savremene likovne umetnosti u Novom Sadu,
aprila 1994, stvaraju jedan poseban vid
struklure objekta-dela koje elegantno spaja
iskustve dvedimenzionalne slike i prizora
trodimenzionalno materijalizovane forme. On
se ne bavi pri tome konvencionalnim
shvatanjima "sinteze” slikarskog i
skulptoralnog, veé je na pomolu jedan drugi
odnos prema sintagmi potrodne umelnosli u
potro¥a&kom drusdtvu. Rakié svojim delima
sugerie odredenu doslojanstvenost
opredmeéene forme kojom prevazilazi geslo
*fotografidi pa baci®. On, dakle, hoée da delo
posioji toliko i dotle koliko solidnoiéu svog
materijala moZe samo sebe da izdri, ali bez
verbalne i institucionalne glorifikacije
povedom njega i uime njega. Njegovo delo
svojom oformljenoséu ima dovoljno
samopo3lovania, jer je pripremljieno da traje,
ali isto tako ono lo ne Zeli po svaku cenu. Ta
dela su liena monumentalizacije da bi sebe
zaradila u neodoljivoj poetiGnosti.

Milena Jefti¢ Niceva Kosti¢
Galerija ULUS, Beograd
Nikola Suica

Izlozba crieza Milene Jefti¢ Nigeve Kostié
upulila je na koncepcijsku zaokruzenost
izabranih radova. Sklopljeni u celine od vise
segmenata, u ambijentu galerije oni su
posredovali istandanu criadku predstavu. Na
prethodnoj beogradskoj samostalnoj izloZbi,
odrZanoj u Salonu Muzeja savremene
umetnosli 1988, slikarka je pokazala
lematsku autonomnost prizora zemaljskog
bilinog rastinja, uvelidanih travki, zita i
oranica u vidu stvaranja iskustava
promenljivosti pejsaZnog bogatstva.
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