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Imanentne korekcije modernizma — MARIJA VAUDA

Misko Suvakovic

1. Imanentna kritika modernizma posle
postmodernizma

Dinamika strukturiranja i prestrukturiranja
beogradske umetnicke scene u 1994. i 1995. se
ubrzava, postaje sve nestabilnija i
okarakterisana je 'neoéekivanim’ obrtima,
korekcijama i transfiguracijama
(premestanjima). U okviru, grubo reéeno, zbirke
tendencija oznacenih terminom 'modernizam
posle postmodernizma’' (novi skulptorski
formalizam, post-post-apstraktno formalisticko
slikarstvo, tehnoestetika) nastaju imanentne
kriticke 'operacije’ radikalnog anti-formnog
konceptualizma. Paradigma 'modernistickih
transfiguracija' i ekskluzivnog i ezoteriénog
vizuelnog, likovnog i predmetnog formalizma je
stvorila osnovu za nastanak 'novih
konceptualistickih strategija’. Pri tome, dva su
karakteristricna usmerenja 'novih
konceptualistikih strategija’: (1) jedan smer
vodi ka neokonceptualizmu shvacenom kao
simulacijskoj tehnici prikazivanja fragmenata
proizvodnje smisla realnog, imaginarnog i
simboli¢kog u dvadesetovekovnim ezoteriénim i
egzotericnim (‘visokim' i 'niskim') kulturama, i
(2) drugi smer vodi ka fenomenoloskim
(pojavnost i izgled), materijalistickim (prisutnost
kvaliteta) i post-strukturalnim (posle strukture i
posle forme) strategijama anti-form arta, arte
povere i ekscentricne apstrakcije.

Rad Marije Vaude, blisko postupcima Nikole
Pilipovi¢a, usmeren je ka istrazivanju i realizaciji
procedura post-post-anti forma, post-post-arte
povere i post-post-ekscentriéne apstrakcije.
Indeksna upotreba udvostruéenog prefiksa
‘post’ ('post—post’) ukazuje da nisu u pitanju
postupci rimejka, citata, kolaza, montaze ili
simulacije istorijskih modela (shema) anti-form
arta, arte povere ili ekscentriéne apstrakcije,
ve¢ 'analogije’, 'imanentne korekcije' i
‘asimetrije’ koje nastaju u okviru strategija
'modernizma posle postmodernizma’. Marija
Vauda ne polazi od istorijskih motiva poznog
modernizma, tematizacija ili formalnih resenja
anti-form umetnosti, arte povere ili ekscentriéne
apstrakcije, vec od formalnih ezoteriénih (hiper)
formi modernista posle postmodernizma. Vauda
polazi od umetnosti devedesetih, unoseci
konceptualni, gestualni, procesualni i post-
formni poremecaj u egzaktna i formalna
skulptorska i slikarska regenja. Ona sprovodi
imanentnu kritiku (korekciju) formalizma
'modernizma posle postmodernizma’, delujuci u
okvirima njegovih paradigmatskih granica i
provocirajuéi 'graniéne sluCajeve’. Ona
pokazuje kao odraz u ogledalu
'naddeterminacije’ i 'anomalije’ modernistickih
formalistickih idealizacija forme, medija,
objekata i optickih efekta. Dok za modernizam,
kao i za modernizam posle postmodernizma,
optiéko jeste efekat objektnog, za njena
istrazivanja opti¢ko je istoviemeno i efekat: (1)
objekta, i (2) koncepta i (3) pred-objektnog ili
post-objektnog same materije (koja kao da je
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odvojena od objektnasti, koja kao da je bliza
procesualnom i energetskom nego objektnom).
Razdvajanje materije i objektnosti je vodeno
konceptualnim. Vauda radi s gramcama
modernizma, priblizavajuci im se iznutra, iz
same biti modernizma kao projekta ‘minimalne
forme' i 'formalnog traga’. Njen rad ima kaquter
imanentne (svojstvene, unutrasnje) autqkrltlke
modernizma i njegove stabilne (évr;te) likovne
morfologije. Pokazuje se kako stabilna ;
morfologija objekta ili objektnog poretka postaje
skup svojstava, razlika, asimetrija, oy
nehomologija, iskliznuéa, odmaka. Svaki objekt

svojom plognoscu, misli se na podne
realizacije, kao da ponitava sebe kao objekt
(ni-slika-ni-skulptura), postajuci stanje stvarj
(stanje materije) u vremenu. Nestabilne
morfologije naglasavaju dominaciju koncepta
nad optickom formom, a to znaci znanije
(mentalno predoéavanje) nad dozivljajem
(iskustvenom specifikacijom i odzivom na nju),

Pogledajmo jednu uporednu tablicu svojstava
koja karakteriu 'lanac’ tendencija i pozicija s
obzirom na istorijske tendencije (modele)
modernizma | postmodernizma:
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Njene realizacije nisu ni-slike-ni-skulpture, vec¢
instalacije koje pokazuju aspekte (opticko polje
materijalno-prostornih efekata) i slikarstva i
skulpture. Realizacije pokazuju opticko polje
materijalno-prostornih efekata slikarstva i
skulpture kroz asimetrije (poremecaje) u
odnosu na modernisticke autonomije skulpture
kao predmeta i slikarstva kao autonomne
pikturalne plosne kompozicije. Ona ne ungsi
ikoniéke (ili narativno alegorijske) poremecaje
kao &to je to &injeno u postmodernizmu
transavangarde ili poznim post realizacijama
artepoverasa (Mario Merz i Jannis Kounnelis iz
osamdesetih godina), vec njeni 'poremecaji’
proizlaze: (1) iz nekonzistentne upotrebe
razliéitih materijala i materijalnih aspekata
(tvrdo-meko, predmet-prah, glatko-masno,
sjajno-mat, ograniéeno formom-bez forme), (2)
iz dopustanja tvrdim formama da gube Cvrstinu
(pravilnost) postajuc¢i od prisutne forme
ne-forma ili samo prisustvo materijala (kao da
se materijal odvaja od forme), (3)
uspostavljaju¢i moguce odnose karakteristicne
za teatralizovane 'situacije’ (njene instalacije su
'kao' instalacije za performans ili instalacije
tragovi ostali posle performansa -

- karakteristicno je da ona ima iskustvo
performansa), (4) kodiranja materijalnih
odnosa, na primer odnos ¢elicne ploce i
grafitne masti, imaju izvesni aluzivni erotiéni
(aikonicki paraeroti¢ni) potencijal — veoma
blisko zahvatima ekscentriéne apstrakcije
(aikonicka forma i materijal kao uzrok erotskih
opscenih efekata), i (5) pridavanje znagaja
paralelnom dejstvu koncepta (zamisao
instalacije koja se uspostavlja kao mentalna
predodzba) i fizickog dejstva materijala ili
materijalnih odnosa u prostoru — ne postoji
prevaga, sinteza ili razlika konceptualnog i
optickog, vec idealna paralelnost ili u
vremenskom smislu idealni sinhronicitet. Ako bi
se njen rad semioticki shematizovao mogao bi
da se opise lancem pomaka od aikonickog
znaka (apstraktne forme sa para-referencama
u istoriji poznomodernisticke umetnosti) preko
oznaditelja (materijalne konfiguracije ili TU
prisutne materijalnosti koja obe¢ava moguéi
istorijski znak ili apstraktnu formu) do pojavnos-
ti i izgleda same materije kao 'ostatka’ ili ‘traga’
postojanja (prisustva) 'Evrstih’ dela (komada,
objekata) modernizma posle postmodernizma.
Za njen rad je karakteristi¢no formiranje znaka
(znakovnog poretka) i njegovo prevladavanje
naglasavanjem i isticanjem materije kao
materije (tautoloski nivo).

2, Istrazivanje i proces

Istrazivanije je skup postupaka préizvodenja,
otkrivanja, razvijanja, opisivanja, objasnjavanja
i interpretiranja funkcija, metoda, vrednosti i
smisla umetnosti. Umetni¢ki rad (aktivnost)
definisan kao istrazivanje je skup postupaka
kojim umetnik postavlja i re3ava konkretna i
specifitna pitanja $ta je umetniéko delo, kako
se stvara i kako deluje u svetu. Prihvatiti
istrazivanje kao postupak rada u umetnosti
znadi priznati umetnosti spoznajnu, a u
izvesnim slucajevima i teorijsku mo¢, da
postavlja i reSava probleme ili da se sama
postavi pred umetnika kao problem koji treba
resiti. Umetnost zasnovana na istrazivanju
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smisao ne pronalazi u umetnitkom delu
(proizvedenom i zavrsenom komadu) kao
krajnjem rezultatu procesa stvaranja ili proizvo-
dnje, ve¢ u samom procesu istrazivanja. Radovi
Marije Vaude su neka vrsta slozenih
materijalnih indeksa koji upuéuju na tok njenog
istrazivanja. Rezultat istraZivanja ne mora biti
Postignut, ili mozda nije vredan pomena, ili je
mozda prevaziden u ¢asu kada se smatra da e
postignut. Proces istrazivanja se pokazuje kao
model misljenja, rada i ponasanja umetnika. Cilj
umetnika je analiza prirode umetnosti i
egzistencijainog sveta koji okruzuje (obuhvata)
umetnost. Kao $to filozof istrazuje prirodu
filozofije iz konteksta filozofije, tako i umetnik
istraZuje prirodu umetnosti iz konteksta prakse i
egzistencije umetnosti.

Rad (aktivnost) Marije Vaude ima sve odlike
istrazivanja i to specifinije heuristickog
istrazivanja. Heuristigkim istrazivanjem se
naziva sobom motivisano istrazivanje koje se
usled nedostatka preciznog programa ili
algoritma istrazivanja odvija od primera do
primera, metodom pokusaja i korigovanja
greSaka. Heuristika kao metod je karakteristiéna
za razliCite istraZivacke projekte u umetnosti XX
veka od rada Paula Kleea preko
neokonstruktivista i anti-form umetnika (Robert
Morris) do konceptualne umetnosti (rani
Art&Language). Vauda svoju 'heuristiku’
smesta upravo u polju hiper-odredenosti
(pre-programiranosti, naddeterminacija)
formalistickih realizacija modernizma posle
postmodernizma. Ona u idealizovane odnose,
metaforicno govoredi, platonistiékih tela unosi
rad simptoma (poremecaja) koji ukazuju na
razlike forme i materije, paradigme i granice,
optickog i telesnog, stalnog i privremenog, ...
Njen postupak se zasniva na kruzenju izmedu
’konceptualnih punktuacija’ (projekt) i
'materijalnih realizacija’ (realizacija) u kojima se
potvrduje subjektivnost (subjektivni dozivljaj
materijala, prostora i vremena) postajuéi osnova
moguce racionalnosti. Ona radi sa instancama
'umetnicke subjektivnosti’ da bi pokazala njene
granice, da bi dosla do njenog kraja. Za razliku
od modernista ona pokazuje da subjektivnost i
racionalnost nisu dva odvojena sveta
(nepremostivi hijatus). Za razliku od
postmodernista ona pokazuje da subjektivnost i
racionalnost nisu samo relativne (nestabilne,
promenljive, hipoteticke) vrednosti 'valute’ u
razmeni dobara izmedu umetnika i drustva.
Ona pokazuje subjektivnost i racionalnost kao
odnos lica i nali¢ija — nali€ija koje se pokazuje
kao lice i lica koje se skriva kao nalicije. Ona
istovremeno odbacuje i priziva (na primer,
funkcija kose u instalaciji sa ¢eli¢nim i staklenim
ploéama iz Galerije KCB-a) sve ono $to moze
da izazove predstavu (mimezis, ekspresiju,
naraciju) da bi dospela do suocenja vitalnog i
mentalnog. Ona se odrice ekspresije u realiza-
cijama koje su pogodne za ekspresivne 'izlive’
(izraze unutrasnjeg, emocionalnog, polnog), da
bi pokazala mehanizme suocenja vitalnog i
mentalnog. Njeni postupci ostvaruju
identifikacije, u Sirokom dijapazonu od konstruk-
tivnih do asocijativnih pojmova: realno = realno,
akcija = akcija, misao = misao, dogadaj =
dogadaj, materija = materija, forma = forma,
prostor = prostor, vieme = vreme, rec = re¢,
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kosa = kosa, akcija = akcija. Njen rad se moze
shvatiti kao podstrek za neprekidnim
verifikovanjem mentalnog i fizickog postojanja
umetnice, kako bi se time odstranila i mimeticka
(postmodernisticka) i formalisticka
(mpdernistiéka) ‘'mreznjaga’ ispred ogiju
za|eqmce Posmatraca. Marija Vauda sebe
stavlja u srediste izmedy ideje i materije
postajuci protagonista optickog dogadaja.

U instalacijama Marije Vaude vreme
(kondenzovano vreme kom
obecavajuce vreme insta|
akcije) integrige se sarea
Percepc_fje rada. Vreme je bitan aspekt rada j y
instalacijama se Pojavljuje trostruko: (1) kao
proslo vreme realizacije dela -- rag jé dat ka
zaustavljeni proces realizacije, kao da se :
Proces odvijao i u jednom trenutku Zaustavio
(kao specifikacija onoga to se desilo), (2) kao

ada ili rasprostrto
acije ili samo vreme
Inim vremenom

kondenzacija’ ili ‘'sazimanje u sadasnjem
vremenu' -- rad je ona taéka u kojoj se sazimaju
proslo, sadasnje i buduce vreme (proslo u
Proteznosti koja vodi ka radu, sadadnje u
trenutnom TU prisustvu, a buduée u
oznatiteljskoj anticipaciji), i (3) kao vreme U
kome ce se odvijati opticki performans
gledaoca koji se pogledom (mozda i telom)
krece po ili oko TU prisutnosti dela.

3. Opis i interpretacije radova - jedna kratka e
3.1 Paralele (ozvuéeno disanie)

Performans Paralele (ozvuéeno disanje)
(Galerija SKC-a, 1993) je realizovan kao niz
sinhronih (paralelnih) dogadaja. Prvi dogada)
igraé se okreée u krug u tipiénoj klasicno)
baletskoj pozi. Umetnica postavija (faZmotha)e
na zid EKG dijagram rada srca. Reprodukule
pojacan zvuk disanja.
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3.2 Staklo + Parafin

Komad Staklo + parafin (1994) je pravougaoni
komad stakla (35x40x0,04cm) prekriven
parafinom. Komad pripada seriji realizacija sa
intervencijama na (po) staklu, na primer,
realizovan je i rad prolivanjem mastila po staklu.
Odnos stakla i parafina ili stakla i mastila je
odnos koji ima jednostavni opticki efekt

(Prozirnost-neprozirnost).

33 MV

Instalacija "MV" (1894, Galerija Doma
omladine) je prostorna situacija koju grade
podni i zidni pravougaoni elementi. Podni
element je pravougaonik dimenzija 200x100cm
(bakar, éelik, lim, pigment). Podni element je
konstruisan na sledeci nacin: pravougaona
ploca od lima je postavljena na pod, na duze
bocne ivice su postavljene éine (s jedne strane
bakarnais druge strane éeliéna sina), a po
Povrsini ploce je nanet crni pigment. Zidni
elementi (dva komada) su pravougaoni
elementi dimenzija 102x66cm (lim, pigment).

Pigment je nanosen horizontalnim i veﬁikainim
potezima. Sipan je na lepak i gestualnim
potezima uobli¢avan (do potencijalne znakovne
strukture). Postavka podnog i zidnih elemenata
gradi instalaciju.

3.4 Ugao

Instalacija Ugao (1994) je podna post_avka dve
éeliéne ploge (100x50x0.05¢m) preknveng sa
grafitnom mascu. Postignut je jednostavni
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odnos dva elementa koji grade jaki gestalt 'L'.
Jaki gestalt je modernisticka karakterizacija.
Grafitna mast koja prekriva gornju povrsinu
plo¢a ima dvostruku funkciju: (1) da bude
suprotnost 'évrstoj formi’ elicne podloge - ideja
forme se ponistava idejom besformnog (metal-
mast), ali, moguc je i suprotan stav,
fenomenalnost podloge (Cvrste forme) se
pojacava i prenaglasava mekocom grafitne
masti, i (2) nastaje ambivalentni opticki efekt
forme (slova 'L') i povrine (opticki izgled
povréine se menja zavisno od ugla gledanja od
sjajne do mat povrsine). Nestabilnost i
promenljivost koju rad akumulira u opticki
(perceptivni) prostor su sustinski efekti koji
Vaudin rad odreduju kao post-post-anti-form
rad. Nedefinisani, tek anticipirani, erotizam
‘hladnog, tvrdog i sjajnog Celika' i 'mekoca,
crnilo, lepljivost grafitne masti’ njen rad dovode
u vezu sa ekscentricnom apstrakcijom.
Doslovnost i asocijativnost su isprepletane, ne
na reprezentativnom semiotickom nivou, ve¢ na
materijalnom nivou (samopokazanju odnosa
dva razlicita materijala).

3.5 Tri na kvadrat

Komad Tri na kvadrat (1994, Jesenji salon,
ULUS) je betonski nepravilni komad
(112x78x106x70cm debljina 0.55cm) postavljen
na podu. Na komadu su izvedena tri trougaona
udubljenja ispunjena grafitnom mascu. Sve
‘dimenzije’ komada su nepravilne.

3.6 Celicna kopéa

Instalacija Celicna kopca (1995, Galerija KCB)
je postavka koju Cine dve Geli¢ne kvadratne
ploce (100x100x0,05cm) preko kojih su
prislonjene pravougaone staklene ploge
razlicitih dimenzija, a uze i vise od ¢eli¢nih
ploca. Iznad desnog ugla &eliéne ploce,
pomereno udesno je polica sa kosom umetnice.
Na manjem staklu koje prekriva levu plo¢u
izvucena je donja horizontalna ivica bitumenom
(tanka crna linija). Na ve¢em staklu koje
prekriva desnu plo¢u izvuéena je vertikalna
ivica parafinom (tanka bela linija). Time su
naglasena crna horizontala i bela vertikala
(naglasen je arhetipski rascep polova, osnovna
metafizicka razlika).

3.7 Pravougaonik na kvadratu

Instalacija Pravougaonik na kvadratu (1995,
Galerija Andricev venac) realizovana je na
sledeci nacin: na pod je postavljen kvadrat od
celika dimenzija 50x50cm. Preko kvadratne
ploce je polozena pravougaona ploéa dimenzija
110x100cm. Na pravougaoniku je iseden
kvadratni otvor 40x40cm. Otvor je postavljen na
kvadratnu plocu.

3.8 Redi

Konceptualni radovi nazvani "Re¢" izvedeni su
u tri verzije: (1) ciode sa nanesenom grafitnom
mascu (11,05x9,05cm, 1994), (2) guma
probusena toplotom (40x12cm 1994), i (3) paus
papir sa otkucanom recju 're¢' i iodama,
udaljen od zida, paralelno je postavljen sloju od
devet kartona (1995, Zlatno oko). Bez obzira na
verziju, rec je o istoj shemi: tautologija i
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unosenje materijalnih poremecaja u koncep-
tualni tautologki model. Tautologija je ostvarena
time Sto je zapis ostvaren kao zapis reci 're¢'.
Zapisuje se rec | znacenje zapisa je koncept
'rec’. Zapis pokazuje i semanticki prikazuje
koncept 're¢’. U formalno-jezicki, konceptualist-
icki, zasnovan rad uneseni su materijalni
poremecaji. Materijalni poremecaji su izvedeni
na nivou 'nosioca znaka' (grafitna mast, guma,
paus).

4. Rasprava instalacije u Galeriji SKC-a, Beograd,
juni 1995,

Instalacija u Galeriji Studentskog kulturnog
centra u Beogradu je realizovana sa tri rada.
Prostor se moze posmatrati kao ambijentalna
celina i kao suocenje tri medusobno nezavisne
instalacije.

Ako se instalacija posmatra kao celina
(ambijent) tada ona predstavlja jedan moguéi
post-fikcionalni svet predmeta koji ukazuju na
mesto koje prethodi bicu (prazni znak, oznacitelj
koji je odvojen od nas u trenutku kada
prestajemo da bivamo znak). Ambijent je scena
za telo i pogled koji tek treba da se pojave u
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egzistenciji. Znaci likovnosti se raspadaju do
oznacitelja i oznagiteljskih anticipacija
sopstvenog prisustva u prostoru.

Ako se instalacija posmatra kao suocenije tri
medusobno relativno autonomna rada, tada se
ukazuju sledeéi problemi: (1) status para-ready
madea, drugim re¢ima, status predmeta koje je
umetnik nacinio, ali koji izgledaju kao da ih e
preuzeo iz sveta i uneo u umetnost (rad sa

‘policama’), (2) status para-slike, drugim regima

povrsina ?Iatna naramu jeste trag procesa koji
6 né moze svesti na slikarski postupak (rad sa
toplienim sapunom’) i (3) status postformalne
ppstavke predmeta, drugim recima, u formalni
sintaksicki poredak predmeta i materijalnih
od_rjosa se unosi slikarski znakovnj poremecaj
:(op sel_pokazuje kao autokritika likovnog J
ormalizma (rad sa 'tri beton 5

celiéne ploce i dva stakla'). el

Prvirad. Tri betonske
i ra ploce (118x35x5cm

celiénim nosaéima (33x35x50cm). Postign) i
forma police. Dve betonske ploce su
postavliene jedna iznad druqge i i

] ge | prekrivene
stakleno_n_1 p'I()'com (100x1 00x0,4cm) koja jeza
beton pri¢vri¢ena &elignim 2avrinjima. Trega

uta je

betonska ploca je postavljena paralelno pored
prethodne dve.

Na uZoj prednjoj strani ploce ispisano je belim
Stampanim slovima AKED CAME | NAKED
CAME | NAKED CAME | NAKED CA. Betonska
ploca je prekrivena staklom na isti naéin kao i
Prethodne dve. Instalacija nema konzistentni
znacenjski karakter, veé sinhrono referira na
nekoliko moguéih semantickih efekata. Prvi
doslovni nivo je nivo predmeta i predmetnosti. U
pitanju je istovremeno: (1) tautologija -betonska
ploca na ¢eli¢nim nosadima kao betonska plo¢a
na Celi¢nim nosacima, i (2) razlika betonske
l_)lo;e na Celi€nim nosacima i betonske ploce na
Celicnim nosagima kao police. Tautologija i
razlika imaju pojavni (vizuelni) i konceptualni
(Pojmovni, lingvisticki) efekat. Drugi nivo jé
status dela kao ready madea i kao umetnickog
arte fakta. Na prvi pogled instalacija izgleda ka0
ready made, zatim u pazljiviiem posmatranju 5€
pokazuje kao inverzni ready made ili para-ready
made. Medutim, moze se zakljuéiti da
Instalacija nema intenciju ni ready madea ni
Intenciju inverznog ili para-ready madea, ali
nNastale efekte 'moguceg ready madea’' ne
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iskljuéuje i koristi i!-n kao retoricki indeks
(retoricko pojaanje). Upo1r_eba stakla takode
vodi nizu mogucnosti od primarnog efekta
odnosa staklo-beton, prekq funkcije stakla kao
barijere izmedu predmeta i posmatraéa, do
<lakla kao poslednjeg traga (memorisano

kbda slikarstva). Natpis AKED CAME | NAKED
CAME | NAKED CAME | NAKED CA je izveden
kao metafora elektronskog natpisa sa displeja,
natpisa koji protice. Grubost materijala i njihovih
odnosa pokazuje sebe kao ogoljeni skelet
(strukturu) predmeta. Nagost predmeta. Nagost
kao doslovnost i direktnost onoga $to je tu
prisutno u svojoj konagnosti izgleda i

pojavnosti. U katalogu se nalazi fotografija
nagog tela umetnice snimljenog s leda sa
crtezom na kozi. Jedna crna linija spaja dva
mladeza. Telo kao mesto i materija. Nagost
betona-celika-stakla i nagost tela nisu erotski
kodirani, ve¢ su izraz askeze. Askezu ovde
treba shvatiti kao radikalnu redukcionisticku
teznju ka onom minimumu efekata, &inova,
tragova, materijala i odnosa u koje umetnik
moze da ima poverenje. Danas umetnik nema
poverenje u velike utopije, alegorijske
predstave, vizije i fantazije, ¢ak ni u sopstveno
uzivanje, vec samo u prisustvo tela, betona,
telika, stakla. Njen rad se opire...

Drugi rad. Platno na ramu (190x210cm)
prekriveno topljenim sapunom. Komad jeste
slika samim tim Sto je izveden na platnu
razapetom na ramu i $to je postavljen kao slika
na zidu, odnosno, time Sto je izveden snaznim
ekspresivnim gestom. Komad nije slika, ve¢
jedan trenutak procesa. Umetnicko delo nije
samo platno sa sapunom, vec i proces
(performans) koji prethodi realizaciji dela
(nanosenje sapuna, topljenje sapuna),

odnosno, svi oni neocekivani procesi koji ¢e se
desavati sa sapunom na povrsini platna tokom
vremena. U pitanju je eksplicitni antiform rad
koji konvencionalno stanje slike preobrazava u
stanje materije u vremenu. Ovim radom Vauda
lucidno pokrece temeljna ontoloska pitanja
umetnickog dela: $ta umetnicko delo jeste, od
Cega umetnicko delo jeste, kako umetnicko delo
Jeste i koliko dugo umetnicko delo jeste?
Celokupna ontologija umetniékog dela je
ospoliena u vremenitosti kroz nepostojanost
toplienog sapuna. Vreme i materija su suoceni
u prolaznosti i tronosti. To je delo koje ima svoj
miris. Nisu u igri samo Gulo vida i telesni odnos,
ved i éulo mirisa i osecanje vremena.

Treci rad. Slozena podna i zidna instalacija.
Dve celiéne ploce (100x100x0,4cm) prislonjene
na zid, dve staklene ploge (100x100x0,4cm)
oslonjene na zid i Geliéne ploce (na staklima su
uljanom bojom naslikane dve ni-organske-ni-
Neorganske forme) i tri paralelopipedne
betonske ploge na podu (118x35x5¢cm).
Instalacija ima privid formalnog reda (sistema).
Opticki ekspresivan odnos betona, ¢elika i
stakla. Doslovnost odnosa celik-elik, staklo-
stakdo, uljana boja-uljana boja, beton-beton.
onceptualni odnos binarnog (dve staklene
I;Loce, dve Eelicne ploge) i trinarnog sistema (tri
"_":Z?ske ploée'). Suprotstavijanje binarnog i
aUtokr:‘c:'g' _NC}Shkang forme se pojavijuju kao
struk 1iCki simptomi kojima se remeti .
UKturalni formalni red kombinatorike binarnih

| trinarnog odnosa. U konkretizam instalacije
(dloslovpost Celika, stakla i betona) uvodi se
slikarski fikcionalni rad (nedoslovnost pikturalne
formg), Slikarski znak gini da TU prisustvo
c‘yrsﬁh formi &elika, stakla i betona postaje
fikcionalni poredak odsutnog, nestvarnog
promenljivog, nedoslovnog i nekonkretnoé. U
pore(jak predmeta je uveden poredak znakova i
time je ce-'lokupna TU prisutnost relativizovana
do moguce predstave (imaginarnog). Marija
Vapdg |e pokazala da se antiform efekti ne
po;avl_jgju samo na jednostavnim opozicijama
mate[uala ostrih i mekih ivica, veé i na planu
0znacavanja (otklon od oznagavanja i otkion od
doslovnog ili konkretnog).
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Zatvoren sistem je u razvijajucem sistemu, gde
su svi sluéajevi klize¢i i pomirljivi u okviru svesti
u Visoj koncentri¢nosti. Pri tome
KONCEPT=KONCENTRACIJA (alfa i omega)
nije terorisuci, kao ni svaki od elemenata
RADA=REDA (materijal, forma, neforma,
prostor, neprostor, nacin izvodenja, naéin
neizvodenja...), ali u sklopu svih razloga svaki
element mora da dode do svog Jedinog mesta.
Cilj je telesno i mentalno, dakle egzistencijalno
priblizavanje, prepoznavanje, gde se, ne
izlazedi iz optickog, samo odlaskom iz njega
(optickog) moze videti.

"Tezina" postavki (beton, staklo, ¢elik, metalna
konstrukcija) sa dimenzijama koje nisu
kamerne, hladnoc¢a koja udaljava, svest je da je
dalje=blize.

Ovo je vremenska umetnost. Umnozavanje
istih ili sliénih elemenata (modula) procesa (npr.
re¢ Rec u tri razliCita rada, staklo istih dimenzija
i broja u dva rada, beton istih dimenzija i broja
u dva rada) nije konzistentno u smislu doslovne
repeticije koja bi se ticala samo optickog udara
(izgleda), ona-ono je konzistentno iz
kontekstualnih pomeranja, iz off-a. Ovo je
vremenska umetnost jer je materija ostavljena
da istrajava, dotrajava, u svojim promenama ili
nestanku, kao delu promene.

Ne plaseci se da unesem elemenat vise (tekst,
kosa, ulje, znak...), da prekoracim i preinagim
granicu puristitkog jasnog, éitljivog,
"uradenog", dolazim do nacina koji u sebi i
prosiruje i svodi istovremeno. Tako se
materijalno-mentalni poredak dovodi do
apstrakcije koja se izjednacava do liénog.

Materijal i forma su izjednageni tako Sto ne
postoji manuelna prisila nad materijalom
(moZda je ova sloboda koju sprovodim
"opasnija").

Izabrani materijali (sa jedne strane &elik, staklo
/tu sam i nisam tu, nisam samo tu; beton,
guma; s druge strane ulje, tekst, kosa, sapun,
telo, prah) podvrgnuti su procesima (topljenje,
prolivanje, trazenje izjave, trazenje znaka koji
izmice prepoznavanju, posipanije, iscrtavanje
linije na telu, upotreba baletana u performansu,
otkucavanje rec¢i Re¢ na pausu...) koje ih ne
ostecuje, ne zaustavljaju, Sto manje
ponistavaju (upravo ih legitimisu),
podrazavajuci i iz sebe izabrani koncept.

To 3to ostaje kao trag, delo nije kraj realizacije,
veé deo, otvoreni prostor (proces) u vremenu.
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