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Pod nazivom TRIJENALE SKULPTURE
nastavlja svoj kontinuitet dosadasnja
bijenalna Pancevacka izlozba
jugoslovenske skulpture. Osnovana 1991,
godine sa ciliem da uoCava, belezi i
prezentuje najaktuelnija zbivanja u
jugoslovenskoj skulpturi, ona je uspela da
na svih dosadasnjih sedam izlozbi uodi i
oznaci relevantne cinjenice trenutnih
skulptorskih dogadanja, kao i ukaze na
moguce buduce smerove kretanja i
pomeranja plastickog misljenja.

Odgovor na pitanje zasto trijenale, a ne
visebijenale, treba traziti, pre svega, u
¢injenici da se kulturni jugoslovenski
prostor smanjio, zatim u drustvenim
previranjima koja su poslednjih godina
uticala kako na umetnicku produkciju, tako
i na mogucnost njene prezentacije.
Potreba duzeg vremenskog perioda
izmedu dve izlozbe prosto se sama
nametnula i ucinila se primerenijom.

Koncepcija 8. pancevacke izloZzbe
jugoslovenske skulpture podrazumeva tri
segmenta izlozbe: Aktuelnosti, Izdvojene
poetike, O kontinuitetu.

Aktuelnosti

Od druge polovine osamdesetih godina
mesto inicijatora novih ideja na nasoj
likovnoj sceni, svakako, pripada skulpturi i
to onoj koja je s pravom zahtevala i
usvojila za sebe novi termin "skulptura u
progirenom mediju” (instalacije, ambijenti,
objekti, umetnicki predmeti...).

Na samom pocetku devedesetih godina
uogenu tendenciju svedenosti oblika,
geometrizma, neokonstruktivizma, novog
minimalizma i jednog izrazajnijeg
racionalnijeg pristupa plasti¢kom jeziku,
donela je mlada generacija umetnika i na
taj nagin skulpturi izborila mesto
progresivne linije umetnosti, one koja
pokreée, nagovestava, menja, istrazuje...
Nova situacija, kao ¢injenica, potvrdena je
na 7. pangevacékoj izlozbi jugoslovenske
skulpture 1993. godine. Sada, posle tri
godine, na ovogodinjoj postavci ona se
vidno iskristalizovala, prodistila, te ona
kolebljivost mesanja emocionalnog i
racionalnog koja se na prosloj izloZbi jos
mogla osetiti, sada skoro da nestaje, a
ustupa mesto intelektualnim konceptima,
jednom sveobuhvatnijem racionalnijem
pristupu umetnickom &inu &iju osnovu ¢ine

mentalni procesi. Jo§ u ponekom,
pojedinacnom plastickom konceptu mogu
se osetiti blaga emocionalna treperenja,
ali strogo vodena racionalnim zakonima.
Osecajno i ekspresivno ako ga iima
strogo je artikulisano i podredeno
intelektualnoj kontemplaciji.

Ono Sto podrazumevamo pod klasiénim
pojmom skulpture kao i sva predubedenja
o njemu u jugoslovenskoj likovnoj
umetnosti na kraju XX veka, morace iz
osnove da se menjaju i ustupe mesto
jednom drugacijem, fleksibilnijem i Sirem
posmatranju ovog medija. Skulptura sve
viSe prestaje da bude ¢vrsta kompaktna
masa, jedan definisani oblik. Sve ¢esce
ona je sastavljena iz delova, dvaili vie...
iz segmenata koji joj omogucavaju
promenu oblika. Razli¢itim zahvatanjem
prostora skulptura gradi odredeni
ambijent. Odnos delova, tj. segmenata,
njihova veli¢ina, oblik i masa, njihov
raspored, kao i slobodan prostor medu
njima (vazduh koji struiji) uticu na krajnji
rezultat procesa gradnje i aranZiranja.

Zapaza se tendencija razmisljanja i
realizovanja skulptura u zatvorenom, tj.
galerijskom prostoru. Ponegde razlog je
sam materijal u kome je projekat nacinjen
(netrajni, meki...) ili njegove dimenzije
(mali formati, minijaturni oblik), a najcesce
to je sam nagin rada, tj. gradnje i

Igor Anti¢
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konstruisanja skulptura, njihova
fragmentarnost, relativnost i promenljivost
oblika, strukturalnost, nemoguénost
njihovog nepromenljivog fiksiranja za
podlogu, vrsta oslonca koja nije uvek
podna, kao i minimalni izlazak sa podloge
(zidne) u slobodni prostor (reljefnost).
Najveci broj skulptura zauzeo je zidne i
podne povréine, prostiruci se vise u Sirinu |
duzinu, a manje u visinu (Krnajski, Koji¢,
lli¢, Vujagié, Milatovié, Ostoji¢, Stevanovié,
Krgovié, Apostolovi¢, Simanovi¢, Glid...),
malo je vertikala u slobodnom prostoru
(Soski¢, Skulec, Grozdani¢, Kaljalovig,
Odanovié...). Potrebu za tavanicom kao
osloncem ima skulptura Jelenkoviéa, a
kombinaciju pod—tavanica projekti
Dordeviéa i Todoroviéa, dok Anti¢ bira
otvoren prozor za oslonac. Svi ponudeni
plastiéki kencepti realizovani su u obliku
instalacija, ambijenata, objekata... Vecina
&ini zbir elemenata vise razlicitih ili istih
delova grupisanih tako da svojim
medusobnim odnosima grade potrebnu
celinu (Krnajski, Koji¢, Ostaji¢, Dordevic,
lli¢, Vujaci¢...). Ta celina ¢esto nije sasvim
definisana. Nju karakteriSu usvojeni
strukturalizam, stroga igra strukturama. U
ovakvim strukturalno organizovanim
celinama svetlost ima veoma znacajnu
ulogu. Ona je ta koja sugerise oblike, koja
popunjava vazdusasti prostor medu
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segmentima ¢ineci ga opipljivijim i
odredenijim.

Da bi se slobodan galerijski prostor
fiksirao ili jasnije odredio, &esto je dovoljan
i sasvim po dimenzijama mali predmet ili
minijaturni oblik pa da on dobije drugacije
odrednice (Koci¢, Milutinovié¢, Vondragek,
Talent Factory, Milatovi¢). Skulptura ne
mora viSe imati ogromne dimenzije da bi
bila monumentalna, da bi jasno i snazno
delovala na prostor oko sebe, i sasvim
male forme u stanju su da markiraju
odredenu zidnu ili podnu povrsinu bivajuéi
tako sa prostorom oko sebe u pojadanom
dejstvu.

Na izlozbi preoviaduju siromasniji
materijali kao sto je pecena zemlja ili
terakota bilo kao industrijski proizvod
(neglazirane plocice, crep...) ili rukom
oblikovane forme (najceS¢e geometrijske),
zatim drvo, staklo i sasvim meki materijali
kao sto su perje, tkanine, sapun,
nepecena zemlja. Metal je koristilo
nekoliko skulptora i to: gvozde,
aluminijum, celik, kao i veStacke materijale
kao sto su feroksid, plastika...

U izradi skulptura veceg formata izbor
materijala cesto ne zavisi od umetnika vec
je on uslovljen ponudom i moguénostima
koje nude pojedine vajarske kolonije,
simpozijumi i fabrike—domacini
skulptorskog okupljanja. Uloga ovakvih
stoZera realizacije umetnickih ideja,
formiranja novih pojedinacénih plastickih
koncepata je veoma znacajna i ne sme se
zanemariti u globalnom razmatranju
jugoslovenske skulpture poslednje

Dragoslav Krnajski
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decenije dvadesetog veka. PanCevacka
izlozba to i potvrduje samim tim Sto je
uvrstila zavidan broj plastickih celina iz
Internacionalnog simpozijuma TERRA
Kikinda, zatim maniji broj iz vajarske
kolonije u Apatinu i iz Sartida, Smederevo.

Moguénost licnog odlucivanja i veca
sloboda u odnosu prema materijalu, u
njegovom izboru i kombinovanju zapaza
se u jednoj vrsti intimisticke ili skulpture
malog formata pogodne za rad u
sopstvenom umetnickom ateljeu. Sve
cesce okretanje umetnika ka ovakvoj
skulpturi zapaza se tokom devedesetih
godina, te je ono evidentno i na Trijenalu
skulpture u Pan¢evu. Naglasavajuéi
individualnost i subjektivnost samog
umetnickog procesa, ova skulptura jasnije
i smelije razotkriva neke istine koje su u
velikim formatima manje vidljive ili
prikrivenije. Saznanje da jedini i sam
odlucuje koje ¢e materijale i kako Kkoristiti
u svom plastickom eksperimentu, daje
umetniku osecaj nezavisnosti i slobode.

Nekoliko projekata na ovogodisnjem
Trijenalu skulpture vodi poseban dijalog sa
arhitekturom i to inspiriSuéi se njenim
zakonitostima i oblicima, njenom
konstrukcijom, njenim fragmentima,
elementima ili delovima same
arhitektonske forme. Razliciti su nacini tog
korespondiranja: jedan od njih ogleda se u
nadovezivanju na postojecu arhitekturu
(Igor Anti¢), drugi u usvajanju
arhitektoni¢nosti u sopstvenom
konstruisanju prostornih oblika (Dragan
Jelenkovic), tre¢i u samom nacinu gradnje
umetniékog objekta, tj. mozaickom

slaganju delova koji zatvaraju prostor, te
kao zidne povrsine dele prostor na
unutrasnji i spoljasnji (Nenad Soskic),
Getvrti u imitiranju jednog od arhitektonskih
podupiraca tj. stuba postavljenog od poda
do tavanice ali bez stvarne uloge
potpornika (Mirjana Bordevi¢). Sastavljen
iz kruznih segmenata stepenasto
rasporedenih, on deli prostor galerije
éineéi ga dinamicnijim.

Odisuéi jedinstvenim duhom
karakteristicnim za umetnost poslednje
decenije ovog veka i srodnoscu
umetnickog smera kome pripadaju
prikazane skulpture u segmentu izlozbe
AKTUELNOSTI moZemo razlikovati po
nacinu izrade te ih tako i grupisati u one
industrijske ili masinske proizvodnje i one
zanatske ili manuelne izrade. U prvoj
grupi bilo da su skulpture sastavljane,
sklapane ili gradene iz izdelaka fabricke
proizvodnije ili su ve¢ na gotovim
odabranim industrijskim proizvedima ili
fabrickom otpadu vrSene naknadne
masinske intervencije, one dejstvuju
izrazenom apersonalnos§cu. Za razliku od
njih skulpture druge grupe gde umetnik
direktno utice i svojom rukom dejstvuje na

Mirjana Pordevi¢
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materijal, zadrzale su potrebnu dozu
individualnosti i subjektivnosti i to one
jasno isprogramirane, vodene i
usmeravane racionalnim postupcima.

Zivot svih ovih skulptura traje koliko i
jedna izlozba. Tada nastaje njihova
razgradnja, dekonstrukcija, svodenje na
delove, segmente. Nepromenljivi oblik je
jedino svaki pojedinacni fragment
(segment) koji je ne deljiv, ve¢ kompaktan.
Oni se odlazu u kutije, smestaju u depo
galerije ili atelje umetnika i ¢ekaju neku
novu priliku, novu izloZbu da ponovo budu
u akciji, gradeni i konstruisani u
zapamceni oblik skulpture koji pri
ponovnoj gradnji ne mora uvek biti
identi¢an sa prethodnim i ¢esto namerno
manije ili viSe odstupa od njega. Instalacije
mogu biti sastavljene iz dva ili viSe
umetnickih predmeta koji svaki takode
moze biti konstruisan iz manjih delova te
su mogucnosti njihovog razmestanja i
formiranja instalacije brojne, te se i krajnji
rezultati desto od izlozbe do izlozbe
menijaju. Njihova promena najéesce je
uslovljena ponudenim novim galerijskim
prostorom. Ta fleksibilnost i moguénost
prilagodavanja novim spoljnim uslovima,
mo¢ transformacije i metamorfoze ¢ini ovu
skulpturu osobenom, nepredvidiljivom,
produZavajuéi njeno trajanje.

lzdvojene poetike

Deo izlozbe pod nazivom IZDVOJENE
POETIKE predstavio je pojedinacne
plasticke koncepte dvojice skulptora,
Koste Bogdanovica i Slavoljuba Caje
Radojéi¢a. | mada se njihove licne poetike
umnogome razlikuju, one su svaka na svoj
naéin u kontinuiranom trajanju doticale i
preplitale se sa glavnim tokovima
savremene jugoslovenske skulpture.

U dijalogu sa vizantijskom duhovno$éu
skulptura Koste Bogdanovi¢a uvek je
otvorena i radoznala za eksperiment, za
istrazivanje najéesce u oblasti dejstva
jedne mase na drugu, prenosa energije
jednog tela na drugo, jedne povrsine na
drugu. Peéat ili otisak koji takav susret
inicira iznova i uvek je novo otkrice, novi
utisak, novo uzbudenje... Svojom
emancipovanom ekspresijom, svedenim,
apstraktnim, éesto geometrijskim oblicima,
svojim osobenim odnosom prema svetiu i
senci, svojom intelektualnom
kontemplacijom prostorni oblici Koste
Bogdanovi¢a obezbedili su izuzetno i
istaknuto mesto u istoriji savremene
jugoslovenske skulpture.

Stvaralastvo Slavoljuba Caje Radojcica u
osnovi uvek je figurativno ali ne i

Kosta Bogdanovi¢

Slavoljub Caja Radojci¢

deskriptivno, ve¢ vise anegdotsko, mitsko,
blago ironi¢éno, uvek u harmoniénom spoju
emocionalnog i racionalnog i kao takvo
ono je obezbedilo izdvojeno mesto na
jugoslovenskoj likovnoj sceni i to u
kontinuitetu od kraja Sezdesetih godina do
danas.

O kontinuitetu

U treéem delu izlozbe prikazani su
nagradeni radovi (foto-dokumentacija) i
novije skulpture nagradenih autora sa svih
dosadasnijih Bijenala skulpture. Preko ovih
umetnika i skulptura ¢ini se, moguce je

OGLEDALA UMETNICKE SCENE

utvrditi neke od relevantnih Einjenica bitnih
za jugoslovensku skulpturu poslednje dve
decenije. Pancevacka izloZzba
jugoslovenske skulpture osnovana 1981.
godine imala je antologijski karakter.
Pokusala je da na jednom mestu sakupi i
sagleda sve one pojave koje su
karakterisale skulpturu osme decenije
dvadesetog veka. Svaka sledeca izlozba
trudila se da prezentuje najaktuelnija
zbivanja u okviru plastickog jezika i
organizovala se svake druge godine.

Umetnicki direktor prve Cetiri izlozbe bio je
likovni kriticar Porde Jovi¢, a sledece tri
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njegov mladi kolega Sava Stepanov.
Promena najodgovornijeg struénog
saradnika uslovila je, ne mozda sustinske,
ali nista manje vazne koncepcijske
promene. Dok su prve cetiri izlozbe bile
viSe panoramske, peta je usvojila podelu
na segmente od kojih svaki treba da
ukaZe na odredeni plasticki problem ili
izdvojene pojedinaéne vajarske opuse.
Tako podela na centralni deo izlozbe
(Aktuelnosti) i manje celine od kojih jedna
uvek podrazumeva samostalnu izlozbu
prostornih oblika nekog od kljuénih figura
jugoslovenske likovne scene, prihvaéena
na petoj izlozbi zadrzala se sve do danas.

Na Petom bijenalu, pored Aktuelnosti koje
su pokusale da zabeleZe onaj smer nase
plasticke umetnosti koji na najbolji nagin
svedodi o odredenom t. sadagnjem
trenutku nagovestavajuci nove puteve i
mogucnosti plastickog istrazivanja,
usvojeno je i nekoliko manjih segmenata
izloZzbe od kajih je jedan posveéen
stvaralastvu Olge Jevri¢, izuzetno
znacajne umetnicke licnosti Giji plasticki
koncept ima posebno, izdvojeno mesto u
istoriji jugoslovenske skulpture, zatim deo
pod nazivom NOVA RELACIJA:
SKULPTORALNO+PIKTURALNO i
segment pod nazivom ISTRAJNOST
FIGURATIVNOG. Sesta izlozba, pored
centralnog dela AKTUELNOSTI,
ispostovala je segmente kao Sto su
KAMEN—MOGUCNOST SVEDENE
FORME, SKULPTURE PETRA HADZI
BOSKOVA, SAVREMENA SKULPTURA
MADARSKE. Ambicije Bijenala skulpture
da preraste u internacionalnu izloZzbu
pocele su se, makar i skromno, realizovati
na $estoj izlozbi, da bi nastupaju¢im
tragi¢nim dogadajima ova ideja bila
onemogucena. Sedma izlozba po mnogo
&emu se razlikuje od prethodnih. Raspad
Jugoslavije i formiranje na njenoj teritoriji
manjih drzava od kojih je naziv Jugoslavija
zadrzala koalicija Srbije i Crne Gore, je
situacija koju je zatekla Sedma izloZba.
Kulturni prostor o kome je ona trebalo da
svedoéi smanijio se i sveo na Srbiju i Crnu
Goru. Medutim, obim izloZzbe se nije
umanijio jer, sre¢om po skulpturu, pocetak
devedesetih godina obeleZen je pojavom
nove mlade generacije koja je postala
nosilac novih ideja i novog duha koji je
skulpturi obezbedio vode¢e mesto na
nasoj likovnoj sceni. Pored Aktuelnosti kao
centralnog dela, izlozba je podrazumevala
jo$ tri segmenta, jedan posvecen opusu
Ane Beslié, drugi je ¢inio svojevrsni omaz
Tomislavu Kauzlari¢u, a tre¢i je podsetio
na grupu DESET PLUS.

U vreme organizovanja prve izlozbe, u
jugoslovenskoj skulpturi egzistirala su
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paralelno dva smera: figurativan i onaj
svedeniji, blizi apstrakciji. Ovaj drugi
varirao je od antropomorfnih oblika do
sasvim geometrijskih. Pocetak i prva ‘
polovina osamdesetih godina obelezena je
pojavom transavangarde, nove slike i
novog ekspresionizma u okviru koga se
mogla zapaziti sve ¢eS¢a pojava iskoraka
slike u prostor kao i obilato kori$éenje boja
(bojena skulptura). Granica medu likovnim
medijima (slikarstvom i skulpturom) sve je
manja, ponekad sasvim nestaje.

Dolaskom nove generacije skulptora pred
kraj osamdesetih i na poéetku
devedesetih, jugoslovenska skulptura
postaje ono jezgro oko koga se okupilo
sve $to je novo, smelo, raspoloZeno za
eksperiment i istrazivanje. O novim
prostornim oblicima mora se razmisljati
kao o "skulpturi u proSirenom mediju”, jer
klasicni pojam skulpture njih viSe ne moze
da objasni.

O svemu ovome govore i svedoCe
nagradene skulpture na svim dosadasnjim
pancevackim izlozbama jugoslovenske
skulpture.
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