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sazdanfima ovogn svela, zavisnost u Kojoj su sve stvarl na
nasoj zemlji ne samo jedne prema drugima vec | prema
glededemu &to van zemlje le2i, prosto kazao koji svim
stvarima ovoga svela viada | najposle lepota | skladnosl,
kola se u svim stvarima na svetu sve lo vise javija ¢ime se
stvari dublje proucavaju = svi ti elementi jestastvenickog
znanja, kako valla shvaéeni i vesto tumadeni kadri su da
unesu u mladana srca udenika klice sviju onih vrlina koje su
ukras dobro uredenom drustvu’, Za akumulaciju znanja o
pricodi nisu dovoljne medutim teorijske prelposlavke,
stecene navike ili usvojena pravila jer “prirodne stvari nisu
maste koje se u nadrazenom mozgu zacinju, nisu misli koje
mogu c¢itanjem ili ¢uvanjem da se shvale i zapamie -

|

arl moraju o¢ima da se vide | prstima opipaju’.

se izostavili su iz razumljivih razloga poslednji
zahtev mudrog nautnika “da se prstima opipaju” i POStUju¢i
sakonilosti savremene muzeologije preglednom postavkom,
"otiglednost sva garolija koja €ini da i detinji um moze
da shvali dosta teske, na prvi pogled vrlo zamrSene prirodne

prirodne siv
Autorl izlozl

gde Je

ave", uspesno ostvarill edukativni | di:.tiaktil?ki cilj izlozbe,
Kroz Jedan isecak prirode, Etl"!..llénlrﬂ i plemenitim
angazmanom, priblizili su nepuz'natﬂ ili malo szn?tﬂ Sirokoj
publici | ponudili kljuceve za bolje razumevarﬂe tajni prirode
| osecanje njene skrivene lepote u amorfnim i slikovitim,
pravilnim i sklanim mineraloskim vrstama.
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Lazar Stojnovic

ZELJIKA MOMIROV

Umetnicka golerijo, 30.01 = 19.02.1997.

okruzenju postmodernistickog obilja izrazavanja

‘delatnom prisutno$¢u” i usmerenjem na prostor
izmedu vajarskog gradenja forme i pikturalnog resavanja
povrsine saZzimaju u svom krhkom, plosnom ili razudenom
telu pravu stvarmost kako stvaralatkog biéa tako i bica
upotrebljenog materijala (drvo, vosak, bitumen, krzno, boja).
Slikani i ruéno pravljeni delovi sjedinjeni su kroz stvaralacki
proces diferenciranja, orijentiranja i imenovanja, vestim

S kulpture Zeljke Momirov iz ciklusa “Totemi i stanita” u

Zeljka Momirov, 1z ciklusa Totemi | slanista

kombinovanjem i promisljenim rasporedom u jednu celinu
gde je “nesto u ne€emu i na neCemu”, zadrzavajuci pritom
iskustva dvodimenzionalne slike i prizora trodimenzionalne
materijalizovane forme ali ne konvencionalnim povezivan-
jem slikarskog i skulptorskog. Velika snaga stvaralacke
energije obrusava se na materiju da bi vilalizmom individu-
alnog iz nje izvukla ono $to moze i u sklopu druge stvarnos—
ti, gde vizuelno | taktiino polje ispoljavaju sustinski
dinamizam egzistencije, opredmetila i zastitila u realnom
svetu autonomni i kreativni zivotni prostor.

U kontekstu izrazitog subjektiviteta, koji korespondira sa vre~
menom, Zeljka Momirov demistifikujuci, mirno | ravnodusno,
sopstveno osecanje usamljenosti, samoposmatranjem |
samoreferencijalnosc¢u ukida svaki odnos prema spoljasnjoj
stvarnosti nudeéi samo “jednu sitvar a to je osecaj pojedi-
naénog “Jastva". Usamljeni umetnik nije u stanju, niti Zeli, da

promeni svet ve¢ funkcionalnim zracenjem vlastite svesti |
savesti izabire samonikli kod za jezicku akciju imenovanja |
preimenovanja sveta kada nevidljive sadrzaje bica vizuelizira
vidljivost umetnickog dela. Na taj nacin, zatvorena u svet
samodovoljnosti, istice morfoloske aspekte svog skulp-
torskog jezika jer u jeziku, smatra 0O.Paz, razabiremo nasu

drugost ¢ija objektivizacija doprinosi da otkrilemo ono Sto

jesmo. Skriveni smisao zadobija legitimnost primenom

oznaciteljske prirode viseznacnog jezik? i njjme imgnuje u
atmosferi svejednakosti i svepovezanosti staniste-oblik onog
koji se imenuje: Bi¢e (skulptura). -Sk.l..llptl:ll':-.'-]_ izrasta u est:etski
premet — bic¢e po sebi koje nesto zeli, koje jeste ono sto jeste
ali i ono &to bi moglo da bude tako da “ontologija skulpture
postaje temelj aksiologije skulpture—umetnickog dela:i

U vremenu praznine fenomeni neprijatne sadasnjosti ne
predstavljaju motivacijsko—tematski izazov za Zeljku
Momirov veé neku vrstu egzistencijalnog otpora pronalazi u
aktiviranju “imaginativhih snaga” za poslivarenje
“starostavnog” elementa situiranog u kolektivno nesvesnom
&iji je ona samo tumac i prevodilac. “Stanistenjem” arhetipo-
va u miljeu savremenog skulptor prekoracuje granicu tem-
poralne i kauzalne uslovljenosti, nagrizenu rastvaranjem
uobicajenih subjekt—objekt relacija da bi uspostavio komu-
nikaciju sa najarhaicnijim slojevima nase kulturne proslosti
introjektovane u duboku realnost njegovog unutrasnjeg
zivota. Napustanjem sigurnosti svog nezavisnog Ja mobilise
se onaj deo ljudske potencije koji se nalazi s one strane
racionalnog i stvaralac postaje posrednik izmedu svog
neposrednog iskustva i sveta iracionalnosti. Komunikaciju
sa "silama druge realnosti” prati “magijska objava duhovnog"
u jeziku simbola odnosno znakova take da D.Pori¢, u
nadahnutom tekstu kruSevaékog kataloga, uoéava jednu lin—
lju u skulptorskom opusu mlade autorke koja “ima osov u
srgskﬂj simbolici Sare, boje veza, stecaka, pisanica u onom
sjaju narodne svesti za koju je V.Dvornikovi¢ utvrdio da
nema samo hriSCansko ve¢ magijsko, prastaro simbolicko
znacenje koje se spusta do Indoevropljana i praistorije".

Ne razmiSljaju¢i o buduénosti i ne sedajuéi se jasno
prnf:lusti. jer obe ove dimenzije u “obezlit¢enom svetu nihiliz—
ma i duhovne pusto3i* na kraju veka nemaju egzistencijalni
znacaj, Zeljka Momirov intenzivno zivi u prostoru bezvre—
me:nusti izmedu proslosti i buduénosti, natopljenom bogatom
animistickom imaginacijom. U magijsko-animisti¢koj
sadasnjosti, rasirenoj izmedu jave i sna, pozicija Goveka-
stvaraoca odredena je Cesto mitsko religijskim obrascem i
on procesom regresije dopire istovremeno i do mitskih slo-
jeva i do nepoznatih prostora psihi¢ke realnosti da bi suocen
sa mogucnoScu delovanja skrivenih sila nesvesnog,
volsebno transponovao njihove fragmente u oblik.
Transcendiranjem sopstvene ogranienosti stvaralac
postize dozivljaj svejedinstva i kosmitko oseéanje sebe
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agraduje u totem keo prikladan model za vizusino oCitavan-
0 svog unutradnjeq 0dnosn sa svim 2ivim biéima | mmﬁn al-
rule svoje voze s napvisim duhom Cljo jo prebivalldte nebo
Umetnlk, upotrebljen kao vaseljensko orude, “tabuisa” H,Ub-...
joktivaim znakovima, pontklim 1z intuiclje univerzuma | “cen-
surisanim™ HEno&cu stvaraoca, rogati | zasiljenl, crven| |
opauni kosmickl stub, kKojl povezuje zemlju | nebo. Tako je
povidljiva  snaga kosmosa pretoena u znakove Za
ohelolavanje “prelaza sa energije na materiju i potom
povralka sa materje na energiju" | nemaju, kao zacec
svota, samo simbolicko vec | egzistencijalno znacenje.

lskorakom (z €ulno ograni¢enog sveta u fluid proslosti i
dodirujuci neistrazene prostore kolektivno nesvesnog gde se
misao, smatra Jung, ne misli ve¢ unutradnjim opazanjem
doivijava | kao pojavu vidi, Zellka Momirov gradi kosmicku
kuéu za sabiranje secanja, promisljanja i snova. U nju
razmesta svoju podsvest, “unosi svoje Lare” i upijanjem
velikih svemirskih odsjaja | senki stanistem odreduje svoje
mesto u vaseljeni. Primarnim uobli¢avanjem preobrazava se
staniste u neotudivi deo njenog bica, mesto bivstvovanja i
centar postojanja u haotiénosti sveta. Kao tacka oslonca i
nstrument izrazenog osecanja posesivnosti ono omeduje
prostor jer, po misljenju M.Popovica, Covekov “um nije
stvoren da bi zapazao prostor. Prostor je za njega mesto na
kome se nalaze odredeni objekti, mesto zbivanja, okvir za
stvari koje covek zapaza i za njega samog. Covek je zako—

van za zemlju | on Zivi u odredenom prostoru a da bi u njemu
mogao da opstane on mora da ga odredi”. Slaganje, na
primar, vierednog reljefa — poliptiha na humusnu podlogu
stvaralac dell, ritmi¢komn igrom, prostor u posebne odeljke |
pokudava da inkarnira beskonacno u konaénom, vezivanjem
geomelrijski obradenih drvenih elemenata, simbolima
pravilnosti i reda kosmitke arhitektonike sa amorfnom rasu-
tos€u radajuce i prozdiruce zemlje.

U potrazi za svetom duhovnosti Zeljka Momirov reaktual-
izira, na svoj nacgin, “mitski model misljenja” i savremenom
recepcijom tradicijskih oblika kulture oslobada predmet-
arhetip obredno-ritualnog konteksta | naslaga nesvesnog ::!a
bi kroz dimenziju umetnickog nagovestila sustizanje
prodlosti, sadanjosti i buduénosti u jednom trenutku zaus—
tavlienog vremena materijalizovane duhovnosti. U tom
smislu. G.Stani&i¢ smatra, da je skulptura Zeljke Momirov u
celini eksplicitni primer preoblikovanja elnnfrnitsk_ng u pred-
met (samo) vizuelno jasnih asocijacija, u novi s:_mhrf_l r:eke
depersonalizovane kulture ili imaginarne civilizacije®. U
savremenom okruzenju predmet-skulptura, izvucen pos-—
tupkom metamorfoze proforme ili totemistickih verovanja iz
tradicionalnog konteksta, kao vizija ili kocept nosi energets—
ki naboj probudene ljudskosti za oznacavanje I'walitetg svetﬁ
i odredivanje poloZaja stvaraoca u stvarnosti, usvojene ili
odbadéene putem imaginarnog.
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