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Ferenc I(clmor

Roden je 1928. godine u Subo’nm
zavrdio Visu pedagosku skolu — likovni smer, u Novom Sadu.

SAMOSTALNE 1ZLOZBE

1256, Subotica

1957, Subotica

1959, Backa Topola

1969. Segedin ( Madarska )

1970. Novi Sad

1976, Groznjan

1979, Groznjan

1979. Groznjan

1982, Subotica, Likovni susret

1986. Novl Sad

1988, Mali Idos

1990, Subotica

1991, Beograd, Likovna galerija Kulturnog centra
1994, Novi Sad, KPZ Vojvodine galerija "Most"
1995, Senfa, galerije Gradskog muzeja

U&estvovao na 32 kolektivne izlozbe u zemilji | inostranstvu,

Redlizovao osam monumentalnih radova u
Subotici, Kikindi, Palicu | Backom Dusanovu.

NAGRADE

1961, Druga nagrada "Magyar Szo" za idejno resenje
"Spomenik polim borcima”

1971, Prva nagrada | predlog za realizaciju
spomenika "Sarvas Gapor' u Adi

1975. Prva nagrada za spomen zid streljanim partizanima u Beceju

1976. KPZ nagrada za spomen zid palim skojevcima u Beceju
Otkup za idejno redenje spomemko na Prozivci u Subofici
Otkupna nagrada za redenje Spomen kompleksa
"Bratstvo — jedinstvo" za samorici kod Siska
Nagrada za '"Gradski trg" Becej
Nagrada za spomenik na Neretvi — Jablanica

1978. Otkupna nagrada za spomen park u Beceju

lzlozba je realizovana u saradniji sa galerijom Likovni susret Subotica.
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Ferenca Kalmara poznajemo kao izuzetnog stvaracca koji je od
pocetka svog umetnickog rada dokazao da se moze prihvatiti najrazli¢itijih
izazova u smislu istrazivanja materijala, forme i likovnog izraza u skulpturi. Bio
je, posebno $ezdesetih i sedamdesetih godina jedan od aktualnih aktera
likovnih tokova u Vojvodini a poneka od njegovih dela bila su i korak ispred
svoga vremena. ViSe puta, kao primer za to, navodile su se njegove metalne
" skeletne konstrukcije ", skulpture od palienog drveta, keramoskulpture i
dela na kojima je zdruzivao razlicite materijale.

Uvek se, saglasno tom, vremenu, radilo o apstraktnim ili asocijativnim
formama. U figuraciju Ferenc Kalmar prelazi postepeno da bi se zadrzao na
pticama i insektima kao konac¢no pronadenoj temi koja mu je opet ostavila
($to najbolie danas sagledavamo) dovoljno prostora za razli¢ita istrazivanja.

Prisetimo se minijaturnih mesinganih ptica svedenih oblika, pune tople
plastike osamdesetih ‘godina. Potpuni kontrast ovome predstavljala je jedna
skoro paralelna i neobi¢tna Kalmarova faza - ptica i insekata od papira,
sastavljenih od ostro rezanih viSeslojnih ploha fiksiranih iza stakla u neku vrstu
providnog reljefa - slike. Varijaciju ove problematike Kalmar je ostvario
promenom materijala u sledecoj fazi. Scenografija je ostala gotovo ista: insekt
ili ptica od aluminijumskog lima sklopljeni su i ovoga puta istanéanim osecajem
za pokret i statiku u isto vreme. Postavljeni su na dno okvira koji urajmljuje u
horizontalnim pojasevima obojenu pozadinu - apstraktni pejzaz.

Ciklusu pod nazivom Kirila kojeg ovom izloZzbom nastojimo $to celovitije
i znaCajnije predstaviti, Ferenc Kalmar posvetio je poslednjih desetak godina.
Uzroke ove najnovije promene u Kalmarovom delu ne bismo trebali da trazimo
U nekim konkretnim povodima. Pre bismo to mogli pripisati samoj istraZivackoj
prirodi ovog umetnika, njegovoj definitivnoj opredeljenosti za drvo kao
najpodesniji materijal | teznji da odredenu zamisao $to potpunije i
sveobuhvatnije izrazi kroz svoja dela. i

Ovim ciklusom Ferenc Kalmar izdvaja se danas kao jedinstvena li¢nost
na domacoj likovnoj sceni svojim Zivotinjskim formama - specifiénom spoju
robustno obradenog drveta akcentiranog jarkim koloritom.

Mogli bismo i ovoga puta u Kalmarovom delu uspostaviti vezu sa
savremenim likovnim zbivanjima, naro€ito misleci pri tom na pojavu naglasene
pikturalnosti u slikarstvu ili Kalmaru bliskoj keramici. Medutim, na ovoj vezi ne
bismo trebali insistirati. Umetnik je osluhnuo vreme u kome Zivi, osetio je i
promene u aktualnoj skulpturi koja se jednim delom vratila sigurnoj figuraciji a
prepoznao je i drugacije nacCine uspostavljanja dijaloga s prirodom.

MozZzda zbog duZine perioda u kome se gradi, mozda zbog nove
problematike koja se pred umetnika tokom rada sama od sebe postavila kao
novi zadatak za razradu, unutar ovoga ciklusa pronalazimo vie zasebnih
celina.

Grupa skulptura, i narocito, reljefa inspirisani su narodnim i naivnim
stvaralastvom Sto se oCituje u nacinu obrade drveta kao i u motivima.
Suncokret, grozde, kukuruz, loza... izdignuti su do puckih simbola plodova
ravnice. Na reljefima oni tvore sa mnostvom ptica cudesno spleten ornament
secesijskog prizvuka. Skulpture nagladenih dimenzija dobijaju i drugacije
znactenje koje nas preko mitskog vodi do dominantne
skulpture petla - $3amana.

Posebnu celinu ¢ine impresivne skulpture ptica koje ne predstavijaju
nijednu konkretnu vrstu, ali koje svojim izrazom, uslovno re¢eno karakterom,
nagovestavaju ¢udesnu snagu i mo¢ jednog sasvim drugog porekla. Koliko
smo mogli prvu grupu dela povezati sa vojvodanskim podneblijem, toliko
poreklo ove druge mozZzemo naslutiti u neistrazenoj i zagonetnoj umetnosti
primitivnih naroda. Simbolika u ovom slu¢aju ima i viSeslojno znacenje - od
ptica zloslutnica, ptica - cuvara do ptica simbola slobodnog leta duha, lepote i
maste.

Nesputano oblikovane mase u pokretu obavijene su modrozelenim,
zlatnim i crvenim potezima boje koja naglasava formu, ali po¢esto oformljuje i
zasebnu ornamentiku na povrsini.

Najnovija Kalmarova dela predstavljaju mahom najrazliCitiji insekti:
skakavci, mravi, ¢udesne bube velikin razmera, razrudenih formi. Karakterise
ih monumentalnost i dominacija prostorom, dramatiénost izraza i pokreta,
izuzetna lepota kolorita.

Nije neophodno da shvatimo taéno znacenje ovih fantasti¢nih
stvorenja. One u sebi nose tajne porekla, neiscrpnu snagu prirode, dramatiku
Zivota i opstanka, Cvrstinu tela, promenljivost pokreta, odsjaje boje i nadasve
umetnikovu stvaralacku energiju.

Ovim ciklusom Ferenc Kalmar pobudio je sustinska pitanja nastanka
skulpture, njenog radanja iz najudaljenijih, iskonskih korena proslosti.

Oiga Sram



