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S Helita: o=
agllavanjem |}rﬂ$|n5|l nuinlilzwu naumitnim zakonitostima
aaslajan]a. {rajanja | I’Ll’-‘fﬂli’i]i‘ill'l]."l |z svesli da [e poslojanje
sdredono promenama u malicl viemena rodila se unutarnjé
ncﬂphnd:msl | rasplamsala Zelja da se vrecanjem u prosla
Jemena, sa kompletnim iskustvom sadasnjosl, razolKriju
dimenzije pro&lostl kao dobro IskoriStena mogucénost zivljen=
i Okretanjem unazad, izazvan Zudnjom za povratkom
apzidar Damjanovski prenebregava akluelnu apsolutizaciju
sadasnjosti gde se sve dogada odmah | upravo u njenom
okrilju naslucuje ideju kontinuitetu trajanja |er "sve &lo vidis
jeste sada; jute se nece, kaze V.Fokner, zavrsiti pre sulra a
sulra je pocelo pre deset hiljada godina”. Ako e "sadasn|ost
mnogo proslosti a malo buducnosti® razumljivo je njegovo
nastojanje da kretanjem po poplocanoj stazi, kojom je
sovedanstvo proslo, uoci sigurne putokaze za bolje
opazanje sveta oko sebe. U takav stav ugradeni su aku—
mulirajuéa priroda kontinuiteta ili- diskontinuiteta sadrzaja
raznih dogadanja i dinamicna svest o vremenu koja kao
istorican model poimanja dogadaja u jednom nizu, smatra
D.Ajdagic, podrazumeva nuzni anahronizam, raznovre—
menost jednovremenog Kkoji oni sadrze. Jednom vremen-—
skom sloju pripadaju anahronicni, raznovrsni elementi — u
nadoj proslosti kriju se i delovi nase sadasnjosti i buducnosti;
sadasnjost i ono sto ¢e tek da se dogodi uslovijeno je nasom
prosloscu.

U “arheoloski muzej sacuvane ikone Bozidar Damjanovski
ulazi sa novom, izmenjenom i prosirenom svescu® da bi
dekodirane poruke predaka saopstio savremenim jezikom
“kao rezultantom svega $to i ne znajuci moramo da znamo,
svega $to smo ne znajuci, samo od sebe saznali | vremenom
uéeéi naudili’. Otvaranjem kovcéega secanja i prodiranjem u
imaginarni muzej svoje svesti umetnik razabire detalje na
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je proslosli ob Aciiall
preplitanjem  Koje, ohogateno "re:'-.ignar?tnnﬂ-lrﬂmémm
implikacijama |

ﬁnrjriajnn-znaﬁenjskim ma’ | strelc?_wtm:n
aluzivnoscu, Ima 24 cilj ne samo uikrwan;r‘% | procenjivanje
umetnosti iz koje delovi policu, variﬁkacuu. ymgtm?«:umg
odnosa prema prostoru i vremenu, prolaznosti | {rajanju ve

| iskazivanje samog sebe U svojoj epohi. Covek se otkriva |
daje u delu i kao sto

pesnik, kaze T S Eliot, "pise sa celokup-
nom evropskom I §

vetskom tradicijom U sebi’ tako | s{ikar:
svesno upolrebljava odlomke tudih dela | smesta ih U svoj
kontekst u kome gube prvo

bitno znacenje | dobivaju novo.
Citat koristi Bozidar Damjanovski U duhu postmodernisticke
umetnosti "kao sredstvo eklektickog i mimikrijskog semarn=
tickog prikazivanja (odslikavanja) jezika u jeziku kada se,
kolazno-montaznim povezivanjem ci

tatnih fragmenata, delo
ukazuje kao mapa tragovd jezika i jezickin konteksta iz kojin
preuzeti materijal pot

%e" ali | u smislu D.S.Lihaceva koji
istice "pojam transplatacije” U borbi protiv jednosmerne kal=
egorije uticaja (ona pretpostavija dva clana: jedan koji utice
i drugi na koji se utice) i podvladi aktivno dejstvo i saodnos

presadenih elemenata.
U traganju za univerzalnim znakovima coveka i njegovog

prisustva u svetu Bozidar Damjanovski sugerise U SVOm
slikarstvu “odnos prema starom a ne vracanje na staro” |
sledi samonikle logicke postulate u neobicnom povezivanju
raznorodnih data, tradicionalnog i aktuelnog. da bi, smesten
u prozni vremeplov i razapet htenjem da svet vidi skladnim,
krenuo na spasonosno putovanje Kroz razlicite kulturne slo—
jeve do iskona, otkrivajuci u njima delice lepote koje
pokuSava da ugradi u mozai¢nu sliku svoje epohe.

Lazar Stojnovic

OLGA JANCIC, skulpture

Juni= Jul, 1997.

stvaranja i zabelezi kljuéne trenutke bogatog

vajarskog opusa Olge Jancic koja umetnost prihvata
kao glas sudbine, svrhu i razlog svoga postojanja. Iscedene
kapi ljudske strasti i utkane éestice duha u tkivo oblika daju
formi status egzistencijala i ona postaje prirodna nuznost za
dosledno vajanje i savladavanje samog sebe. Vec¢ od ranih
obrazaca progledavanja, unutarnjim zrenjem i ¢istim plas—
titnim promisljanjem, postojano brusi reljef svesti u gijim se
neravninama talozi i sakuplja Govekova sveukupnost. Zivot i
ljudskost, rodeni u krilu syemira veénim rivalstvom haosa |
kosmosa, najpre redukovani na svetu jednostavnost simbo-
la a potom pohranjeni u naprsline izbrazdane | ranjave
povréine rastocene magme, proviruju u vreme i ostavljaju
upecatljive tragove Uu zanosima, bolovima i gréenjima
neuni&tive materije iz €ije utrobe, dodirnute plahovitom
rukom umetnika i osvezene korenskim sokovima nastajanja
i nestajanja, zraci razobruc¢ena kosmicka energija postvaru-
juéi planetarni san o stvaraladkom prevodenju haosa u red.
Zatoéen U nevidljivom i tajnom nukleusu svih bica i stvari
energetski naboj ceka strpljivo trenutak svog rascvetavanja

I zlozba skulptura pokusava da sledi subjektivnu logiku

kada se istovremeno otvaraju vrata raja i pakla da bi slo—
bodno izabrao svoj put i oblike materijalizacije. Prostor |
vreme tada prerastaju u kolevku iz koje stvaralac kroz formu
| u formi osec¢a skrivenu pulsaciju svih fenomena pokretljive
pojavnosti i u nastojanju da se pribliZi “srcu stvari” projektu—
je svoje subjektivne vizije u amorfne i antropomorfne mod-—
ele ozivotvorenja svih bi¢a i pojava nesagledivog i nesazna—
jnog vaseljenskog poretka. |1z neobuzdane igre tela i duse,
srca i uma, razuma i strasti, misli i osecanja ni¢e ¢udesno
sazvezde i ideja gde se u senci cvrstog zagrljaja radosti
radanja i tuge umiranja sagledava, univerzalnom i uvek
savremenom dioptrijom, ambivalentnost zivota.

Osvajanje "savremenosti® zapodinje Olga Janci¢ sredinom
pedesetih godina koje su, piSe M.Proti¢, mozda bile roman—
tiéne, tople, nemirne ali sigurno rastrzane izmedu onog $to
je bilo i onog Sto jos nije’. To je vreme teorijske i ideoloske
polarizacije, zestokih polemika izmedu “naprednih" i
‘dekadentnih”, akademizma i Zive umetnosti, starog |
mladog osecanja sveta. |z burnog sukoba zagovornika
razliitih pogleda na svet i umetnost, realista | modernista
ustaljenog konzervativhog i normativnog sistema miéljenja}
ocenjivanja ne samo umetniCkih vrednosti veé i smisla
umetnickog c¢ina i radikalnih zahteva da se umetnost oslo—
bodi od “neposredne kontrole stvaralacke prakse®, okova
propisanih pravila i krene stazom samosvesti, iznedrila se
grozni¢ava aklivnost ljudskog duha da u svetu otvorenosti
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prema svim dimenzijama coveka i zivota afirmiSe svoju
viastitost i posebnost. Perspeklive slobode omogucile su
povratak ¢oveku kada stvarnost postaje subjektivna kate-
gorija kojom vlada samo unutrasnji stvaralacki nerv | u delu
se sve vise oseca prisustvo autora za koga Vasko Popa
poelski kaze: "Beskraj oko sebe gledas. U njemu li nije sve
dostizno, Beskraj u sebi vidi§ ¢im odi zaklopis. U njemu ti
nista: nije nedostizno. Zidovi slepoocCnica zauvek su te
podelili medu sobom, a ti nikad i nikako nece$s da zivis
podeljen jer si nedeljiv deo svega. | na sve imas puno pravo.
Ne mozes ostati veéno zatvoren u sebi, ne mozes, takode,
ni za trenutak napustiti sebe. Otkad za sebe znas postavijas
Isto pitanje: kako Ziveti rastrgnut izmedu ta dva beskraja,
izmedu onog sablasnog u sebi i onog okrutnog oko sebe?
Odgovor na to pitanje Olga Janc¢i¢, pripadnik "okatog naro—
da’, potrazila je u sebi, u svojoj nutrini gde registruje” mukli
Sapat koji klizi ili se ori u izukrstanim galerijama njenog
podzemlja kao bunt i nepristajanje, prkos i gnev, zanos i
ceznja, zudnja i strast’. Ali, duhovna kamera usmerena je i
na sve osltalo sto direktno ili indirektno dodiruje njeno bice i
za objeklivizaciju intenziteta jedinstvenog unutrasnjeq |
spoljasnjeg dozivljaja, licnom invencijom f{razi izrazajne
oblike koji se temelje na autonomnoj plastiénoj logici.

Olga Janéic, Opstajanje. 1990, bronza, 40x56x26

Asimiliraju¢i duh vremena ali i morfologiju koja se u to
vreme, smatra M.Pusi¢, u jugoslovenskoj skulpturi oslanja
na elemente ekspresivnosti starodrevne plastike (u smislu
insistiranja na ekspresiji jezgrovite, monumentalne forme) uz
interes za rezultate predratne evropske avangarde, kao i na
upoznavanje aktuelnih strujanja u svetskoj umetnosti®, Olga
Jancic, nikad ne zapostavljajuci potrebnu ravnotezu izmedu
unutrasnjeg osecanja i spoljne forme, posegnula je u trezor
ve¢ videnih oblika da bi angaZzovanim stavom, integracijom
starog i novog, klasiénog i primitivnog, “urastanjem” a ne
‘naslojavanjem” modelovala svoju realnost umetnickog dela.
Neke zakonitosti “primitivne umetnosti” u formalnom pogle-
du tada odgovaraju (uproéavanje oblika, sredeni ritmovi,
pojednostavljena plastiéna arhitektonika, anatomski
odredeni samo u osnovnim linfjama) njenom senzibilitetu i
podudaraju se s konceptom "da svet treba uoblitavati ne
prema onome kako on izgleda veé kako ga umetnik zna".
Odbacivanje iluzionisti¢kih predstava znadi istovremeno

raskid s tradicijom klasiéne umetnosti i podsticaj da Umetniy
U izmastanom prostoru pronade izraz(oblik) za razntkrwar:
je privida i radoznalo poniranje do sustine pojava Cijem s;
sleciétu sila oseca emanacija "misteriozne e€nergjje”
Umetnost starih vremena i dalekih prostora nosila je Upfaﬁ
u sebi tu "magijsku” i “simbolicnu” energiju eksponirany, )
njenim oblicima koji, oslobodeni svega prolaznog, trenutnng
sluéajnog zrace elementarnom snagom. Zato Olga Jan[ﬁé
ne preuzima samo sistem oblika ve¢ pokuSava ¢,
odgonetne zagonetku skrivenog | otkrovenjem nekih nazna-
ka “spiritualne energije” iskaze osecanje Zivota, dovedeny
do tacke vrenja.

Slojevita najezda misaonih embriona, potpomognuta bujan-
jem unutrasnjeg Zzivota, uzavrelim | muklim previranjem,
sukobljavanjem i pomirenjem kontradikcija, borbom i sinteti-
zovanjem Erosa i instinkta smrti moze da se sti§a y
klasi¢noj, uravnotezenoj, jezgrovitoj i zatvorenoj formi il;
eksplodira u eruptivnom kovitlanju materije gde su objedin-
jeni geomorfni i biomorfni oblici u dramatican proces izmene
energije koji se, U neprekidnom protistavljanju |
iziednacavanju obavlja izmedu stvaraoca i sveta. Jednom
oslobodena cirkulacija izmedu svesnog | nesvesnog,
okrenuta mogucéem, ne moze vise stati u zadane okvire |
Olga Janéi¢ u nadmetanju s priroom aklivisticko osecanje
zivota presaduje u oblik kao staniste za maticu koja sama
sebe oplodava, rada, hrani i ozivotvoruje. U jezgru forme,
¢udu zivota, zarobljena je "duhovna vitalnost” koja, u smislu
H.Mura, nije odraz pokreta, nemira, fizicke akcije, igre vec je
to nabijena energija, koncentracija vitalne snage, koheziona
unutrasnja sila koja povezuje duh i materiju.

Prisustvo “vitalne snage" manifestuje se kao konstanta u
delima Olge Jancic¢ i ona dominira u plasticnom strukturiran—
ju neuoblicenog — od realnog ka idealnom, od idealnog ka
apstrakinom, od apstraktnog ka mogucem. Zainteresovana
za "antropomorfne oblike | biolosku egzistenciju® na tom
putu strogog kontrolisanja sprega unutrasnjih sila ispoljava
sklonost prema odredenom tipu formi i u ranoj fazi pune
plastike i idealnog lika, smatra Z.Pavlovi¢, dela imaju odlike
kKonacnosti, ispoljene u uzdrzanosti i hermetizmu, plastiénoj
definisanosti, redukciji prirodnog oblika, napetom opiranju
prostora. Otvaranjem oblika i njegovom Zeljom da upije
prostor napusta traganje za idealnim oblikem i antropomor-
fizam sve viSe ustupa mesto funkcionalno definisanoj
amorfnoj bioloskoj masi. U domenu moguéeg kapriciozna
igra s haoti¢nim ritmovima i reljefima bliza je ¢istom proizvo-
du duhovne transpozicije ideje i direktnom pojmu apstrak—
tnog. "Mutaciju” oblika, kao simboliénog nosioca znaéenja,
prati *metamorfoza” arhetipa kada se oblina, lopta pojaviju-
je kao konkretni i preslikani oblik pocetka ¢ija je jednos-
tavnost elementarna a ne apstraktna. U toku psihidkog
razvoja, istice E.Nojman, njena $ematska struktura postaje
sve sadrzajnija po smislu i u daljem razvoju svesti oslobada

se emotivnih komponenti i najzad se pretvara samo u njene
apstraktne znakove",

Krug nije zatvoren jer Olga Jandié nastavlja dijalog sa vre—
menom | prostorom kroz formu koja se granala u poste-
penom Kretanju od sazetosti i zatvorenosti do otvorenosti i

rasutosti, od Kosmosa kao reda i uobli¢enosti do Haosa kao
nereda i neuobli¢enosti.
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