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Kada se govori o odnosu skulpture prema
prostoru bilo kojih kvaliteta (enterijer — ekst-
erijer) obi¢no se¢ ima na umu skulpturalna eks-
plikacja ili implikacija, &to bi zavisilo od ka-
raktera koncepclje, konstatovane opservacije u
sludajevima i tigurativne 1 apstraktne forme,
Ipak, u oba sludaja, kod skulptura je pre svega
primarna sopstvena, realizacijom poautonomi-
zovana, egzistencije s nuZznim kvalitetima ima.
nencije. Sredine Izmedu »lifnoge za skulpturu §
slitnog« za prostor nema, a ako se insistira na
evindentovanju ona se nalazl u faktur, od-
nosno na povriini forme 1 u kompoziciji eleme-
nata koji prate osnovnl tretman koncepcije.
Skulptura je obiéno prepuitena sebi j svojoj
ostvarenoj kosmogoniji koja se ili trudi ill ne
pokusava svoju imanentnost da subrotstavi pro-
storu. Skulptura ne moze konkretno da savla-
da prostor, mada ima moé animacije, odnosno
fikcije, te je kao takva u stalnom sukobu s
prostornom  per? Alj, T juéi
svaku skulpturu, uvideée se njena sposobnost
prenoenja, pa da je i zatvorene forme, nijenog
li¢gnog u prostor gde se postavlja, odnosno koor-
dinara kao artefakt. Ovo otvaranie skulotural-
ne kosmogonije bi¢e naglaseno, premda to nije
i presudno, ako se kao jedan od Cinilaca sku-
pture javlja i njena dimenzionalnost. Prilikom
zauzimanja ovog stanovnistva prema APEL
skulpturama primetice se jedna vaina Cinjeni-
ca: osrovni tip, torzo s veé poznatim tematskim
stavom Vide Jocié, s postamentom ima pribli-
#nu visinu jednog prosetnog Eoveka. ¢

Nalszimo da Je izli¥no govoriti o skulptural-

nim vr i Zenog Os % tipa bu-

duél ca se on poziva na sebe kao na deo hi-

Jjerarhije ke ije-u en-~

teriferu ili kao uzrok neposrednog prenosenja
j

e u

ambijenta.

Va#no bi bilo napomenuti da su se ambijen,
tom bavill i neki ameri¢ki vajari samo s tom
razlikom #to je u njihovom sluéajnu ambijen-
talnost jmala Cisto egzaktne Karakteristike, u

smislu pr u od.
nosu prema skulpturi ili objektu; dok se u APE-
LU, preko osobina emotivnog bica, podvlaci ona
humana strana gde su elementi postavke, torzo
za sebe, u sluzbi detalia komvozicije, a_ svaki
i i element, k ziciia za sebe, U
sluzbi &istog ambijenta, Da ne hude zabune tre-
balo bi istaéi da se ambijent APELA vrlo razli-
kuie od ambiienta zabele#noe u pon-artu. Pon-art
je pridavajuél vaznost naraciii deskriptivnih -
nilaca medija posti: socijalnost pi ik
(zadr7avao se na povrsini problema), a APEL.
ta uz

skulpturalnost svakog detalia kompozicije za-
uzima prostor i ostavlia gotovu poruku imper-
g bica. T nije des-
truktivna ili, kao kod pop-arta, svedena na de-
P iy, (::é se od
nijeg el rza), cuj en-
ciiom subiekta, knnm&ema'dklmr:iv::'ﬂ:‘mo
cije — ona se racionalno uspostavlia, sto ozna-
¢ava potouno ufeice u ambiientu. Jedan od nai-
primarnitth kvalifikativa ambijenata, koii o0z-
naéa Vidn Jocié, jeste permutaciia nsihnlogi-
ie beznada u i¥¢ekivaniu. a ono, is¢ekivanie je.
sudeéi po elementima kompoziciia za sehe, 05
nova za pristup ili ulazak u ambijent APELA.

M. S. VOLAREVIC
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