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Zapis 0 novim
skulpturama
ivana kozarica

.~ Jedna od osobina KoZari¢eve skulpture od
samog potetka umetnikovog delovanja bila je
saglasnost izmedu otvorenosti mjegove opste
plastitke koncepcije i mirne jednostavnosti,
skoro suptilnosti njegovog skulptorskog po-
stupka, Kozari¢, naime, nikada mije posedo-
vao jedan ¢vrsto sistematizirani svet oblika,
ve¢ se istovremeno ispoljavao u mizu vrlo
razlititih formalnih reSenja; isto tako, on ni-
je pristao ma koridtenje jednog tehnitkog iz-
nalaska veé je, zapotinjué¢i od same osnove
radnog iskustva, unosio u svoje delo jednu
pozitivnu crtu nesigurnosti., Bili su to ujed-
no i razlozi mnogih nesporazuma oko samog
znatenja njegove pojave: s jedne strane, ¢i-
nio se on rasutim i lifenim jedne jedinstve-
ne problemske jezgre, s druge pak strane,
Ginio se nedovoljno veftim m dznofenju vla-
stitih skulptorskih ideja. Owaj umetnik, me-
dutim, uspevao je da za sebe osvoji jedno
prostrano polje unutarnje slobode, polje na
kome se kretao lifen kompleksa o neophod-
nosti celovitog ,,opusa”, ostajuci pritom svaki
put iznova suoten sa onom plodonosnom tes-
koéom izvornog oblikovanja svakog sledeceg
dela. Upravo na tome KoZari¢ je i izgradio
ono karakteristidno dvojstvo svoje skulptor-
ske li¢nosti: nikad nije postao toliko homo-
genim da bi se uspio usredsrediti na samo je-
dan kljuéni problem, ali isto dako nije po-
stao ni zarobljenik rutine i jednostavni de-
monstrator vlastitog talenta, Iz ovog je
dvojstva tokom poslednje decenije izniklo
delo koje se nije mametalo celinom svih svo-
jih rezultata, no koje je postalo nezaobilazno
po posebnosti svog skulptorskog pristupa,
kao i po mizu na jedan doista specifi¢an na-
¢in postavljenih i definiranih plasti¢kih re-
Senja. g
Poslednja Kozari¢eva izloiba u Gradsko]j
galeriji suvremene umjetnosti u Zagrebu
znatila je istovremeno i nastavak i korekciju
nekih umetnikovih dotada$njih iskustava iz
ciklusa Oblici prostore, zapoletog joS 1964.
godine. Pretpostavka koja se nalazila u osno-
vi ove skulptorske zamisli bija je spekulacija
o prostoru kao ,negativnom volumenu”: pro-
stor shvaéen kao praznina, kao distanca me=

du oblicima i predmetima, postaje konkre-
tizirana masa koja sudeluje u gradenju jed-
ne odredene arhitektonike forme. Iz ove po-
lazne ideje Kozari¢ je najpre u materijalu
belog gipsa modelirao osetljiva i krhka tela
da bi potom, otkrivsi fiberglass kao novo i
pogodnije gradivno sredstvo, doSao do mo-
guénosti jedne znatno postojanije materijalne
artikulacije skulpture. Jo$ od ranije sklon
jednostavnom plastitkom saopstavanju, Ko-
Jarié se sada sve odlu¢nije priblizavao jed-
nom nedoktrinarnom geometrizmu, koji nije
nastao kao plod postepene predmetne re-
dukeije, a niti kao rezultat jedne apriorne
odluke, vet¢ koji je kao neposredno radno
iskustvo proizlazio iz procesa savladavanja
game materijalne osnovne forme. Kozarié,
naime, izbegava krajnja opredelenja izmedu
¢istog organskog ili ¢istog konstruktivnog
principa: mekote i udubljenja koje na sebi
nose meke od mjegovih mnovijih skulptura
(,,Skulptura P2, P3, P4” iz 1968) nisu fumat
vitalnog svojstva mase ve¢ dokaz mogué-
nosti plastitkog utinka nadimanja i opusta-
nja Sto ga u sebl sadrzi veStatki materijal
fiberglassa. Isto tako, ritmicki vertikalni us-
pon ,Skulpture D-1” i arhitektonska dispo-
zicija kontrastnog odnosa izmedu kubusa
ostrih bridova i zaobljene baze na ,,Skulptu-
ri” iz 1969., nije aposledica striktne konstruk-
tivne ideje wveé, slitno kao i u prethodnom
slutaju, materijalna ¢injenica koja proizlazi
iz plastitke organizacije osnovnih elemenata
masa u prostoru, Kozari¢ se, dakle, uprkos
radikalnoj redukciji dforme i nadalje pridrZa-
va plastitke terminologije skulpture a to je,
stavide, widljivo i u seriji belih reljefa, u
stvari dvodimenzionalnih povrSina kruznog
ili kvadratnog preseka, koje su -- paradok-
salno — i u .samim mazivima oznadeni skulp-
turama: odsustvo mase i svodenje forme ma
ravninu, za Ko#ariéa je samo jedna od mo-
guénosti skulpture mimo ili izvan klasi¢nog
principa prostorne voluminoznosti, a u kraj=
njoj koncekvenci i ova prividno ,antiskulp-
torska” operacija ostaje unutar koncepcije
o formi kao &istoj plastitkoj realnosti datoj
u odredenim odnosima prema prostoru, Ko~

naéno, u ,,Skulpturi L I”, Kovarié se pribli-

ava krajnjoj suprotnosti oveg prethodnog
refenja: on gradi idealnu i pravilnu masu
kugle koja umesto prostorne metafore sa-
drzi u sebi punu konkretizaciju ose¢anja pri-
sustva telesnosti forme u prostoru. Potpuno
u duhu ranijeg odredenja o pokudaju pri-
blizavanja razliitih principa, KoZari¢ obu-
hwata raspon od naglasene antimasovnosti
do mnaglafene masivnosti forme, povezujuci
ove suprotnosti istovetnom sklono$éu ka pre-
nofenju u materijal jedne neuobitajene pla-
stitke opservacije o mnepostojanosti ,oblika
prostora’.

Po sazetosti sredstava, po toj usmerenostii
na elementarnu geometricnost forme, Koza-
ri¢ se svojim majnovijim delima nije naSao
daleko od nekih iskustava umetnosti ,pri-
marnth struktura”: konkretizacija forme u
prostoru, svesna neutralnost materijala, tez-
nja ka vizuelnoj aletivnosti dunkeije povrdine
preko njene ujednatene obojenosti, otsustvo
svake simbolitke intencije, konatno, nasto-
janje da se satuva pun integritef plastitke
misli kroz $to je mogucée radikalnije svodenje
plastitkih ¢injenica — to su oni elementi ko-
ji ovu poslednju fazu Kozari¢evog rada pri-
blizavaju nekim aktuwalnim problemskim to-
kovima ,minimalne umetnosti”, KoZari¢ se,
medutim, u ovom delokrugu nije masao vo-
den motivima svesnog stilskog opredeljenja:
njegova konstantna potreba ka lakonskom
plasti¢ikom govoru i sticanjem prilika savla-
danom iskustvo mada u oskudnim materijal-
nim sredstvima, doneli su mu s vremenom
sposobnost plastikog osmiSljavanja forme
uprkos mjenoj krajnje jednostavnoj gradi.
Jasno je odmah da se ovoj ideji jednostav-
nosti KoZari¢ mije priklonio zato Sto bi mu
nedostajalo mocéi da svoj plastitki osecaj
rasprostre u repertoaru formi narotite dz-
vanjske raznolikosti: od somog poletka on
je pokazivao teznju da viSe odbacuje mnego
Sto prisvaja, a pojedina plasticka iskustva
danagnjeg historijskog trentuka posebno su
mu pogodovala da je ovu stalnu osobinu
svog duha wspio sada jo¥ jasnije i meposred-
nije izraziti.
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