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.. Kao uéesnik mnogih kolektivnih izlozbi i kao skulptor, koji se u rela-

tivno kratkoj umetnickoj aktivnosti predstavijao, D. Obradovic, je presao

odredeni tragalacki put na kome je sigurnosScu svog plasticnog senzibili-
teta pronasao svoj sopstveni izraz. U njegovim skulpturama i crtezima —

kao polaznim osnovama za plasti¢ki odraz, dominira Covek zaronjen u du-
bine i slozenosti zivota i potisnut tugom njegove neuhvatljivosti i pro-
laznosti. Setno zuborenje zivota, tokovi trajanja i zbunjenosti vrtlozima
zivljenja — osnovne su karakteristike umetnikovih preokupacija. Covek u
stanju kontemplacije, zamisljenosti, lirsko elegicne uznemirenosti, Covek
sa plavim beskrajnim horizontima vecnosti ali svestan svog beznada i
sudbinskog kraja, glavna je i jedina tema Obradovicevih kazivanja . . .

(Radomir Stani¢, »Povelja«, 1972. god.)

... Obradovié¢ je uporan, strpljiv i dosledan graditelj oblika koji otkrivaju
ivot materije, one unutarnje iz koje se rada zivot dela, ali i one koja delu
odreduju vek trajanja. On je upravo i posao od potrebe da se nadu razlozi
uzroéne veze izmedu forme i materijala i da se otkriju granice preko kojih
stvaralacka intervencija ne sme da prode. To potvrduje i njegovu osnovnu
stilsku orijentaciju, njegov odnos prema strukturi dela kao konstrukcije
duha u materiji: oblik je zacet u svetu doZivljenog a ne u svetu videnog.
Zbog toga i njegovi crtezi po kojima konstruiSe skulpture nisu samo pro-
sta predradnja, »paméenje inspiracije« ve¢ delo po sebi, deo stvaralacke
akcije usmerene na preobrazaj nevidljivog, psiholoskog, misaonog, emo-
tivnog i vidljivo, prostrano i vremenski egzistentno.

Taj proces kod Obradovica, uprkos specifi€nosti odnosa bazira se u
sustini na principima klasiéne umetnosti. na onom obliku izraza koji trazi
kompleksno, viSestrano povezivanje znaka i znaCenja, trazi da znak kao
forma iskaza dobije vrednost simbola i sadrzaja koji se ne ostvaruje samo
u domenu asocijativnog . ..

(Sreto Bosnjak, »Bagdala«, 1973. god.)

.. Odabiranjem mermera i kamena kao materijala za plastiCnu obradu,
umetnik je duboko svestan pre svega C&vrstine i trajnosti, strukturalnog
jedinstva ovog materijala, stoga je primetno da prirodnim oblicima pri-
stupa sa snaznim i vrlo prisutnim osecanjem posStovanja te pune, oble
mase. U dodiru sa njom njegova intervencija zadrzava se iskljuCivo na
povrdini, dok jezgro ostaje prirodno dato, netaknuto. Blaga, diskretna
modelacija svodi se tek na osnovne sugestije prepoznatljivih formi koje
su vise obrisi, tek nagovestaj, predskazanija.

Svaka od Obradoviéevih skulptura evokacija je neke unutrasnje mi-
sli, ideje jednom prozivljene u nekom posebnom vizionarskom unutrasnjem
vremenu i transportovane u spoljni svet figuralnog. postupkom osobenim,
koji je do simbola sveden, pojednostavljen.



»Na brojnim crtezima, intimnim skicama, pratimo istrazivacki postu-

cak pronalazenja adekvatnih reSenja za igre osvetljenih i zatamljenih par-
tija, za medusobne odnose formi Sto rastu jedna kraj druge.«

(Z. Zlati¢, »Gradac«, 1975. god.)

... Dragisa Obradovi¢ nastoji da obogati svoje skulpture novim iskustvima
na tom planu. Ne retko on uzima za temu obli¢ja grupe ljudi. | tu nastaje
slozeniji proces: ¢ar igre svetlosti po mermeru kao da telesa pokrece. Uz
Sematizovana lica to dobija mnoge simbolicke oznake. lstina, one umno-
gome zavise od posmatracevog sentimenta: tako smo se opet vratili Mi-
kelandelu. Svaki sentiment necée biti zauzet skulpturom DragiSe Obrado-
vica.

Cudna je odvaznost umetnika da svojim strpljenjem obogati i nastavi
istrazivanje oblasti u kojoj je mnogo toga uradeno. On se odrice sujetnog
imperativa da pronade »novo«, da njime okrene sve tumbe, da afirmise
do tada nepostojeci afinitet. U vreme kada urbanisticko videnje skulpture
oredstavlja jedan pol, a, krajnje realisticki drugi, bavljenje problemima
daleke proslosti usamljuje umetnika. Ali njegova odluka je njegova. »Malo
prisustvo« 1972. »Krug skupa« 1970. »Prisustva« 13973. »Glava« 1970. »Gru-
pa« 1972. zasluzuju, ako ne divljenje, u redu, necemo preterivati, onda paz-
ljivu analizu. To Sto oblik valjkastih zapremina i Citava konstrukcija kom-
pozicije po gde gde sugeriSe krug proistice iz tvrdnje i priklanjanja autora
da je krug najsavr$eniji prikaz, geometrijski, sveta materije i energije. !z
kruga, koji se najceSce samo sugeriSe, izdvajaju se cilindricni volumeni
koji, opet, nepotpunoS¢u i nedefinisanoScu, sugeriSu prisustvo mnogih
svetova. Poetska metafora ¢ini delu, moze se reci, uslugu time Sto dopu-
Sta proizvoljnost zakljuCivanja posmatraca. Umesa li se i igra svetlosti
mogu se naslutiti i izvesne premise stvaranja bajkovitog, mitskog opstenja.

(B. Ljubigi¢, »Umetnost«, br. 45—46. 1976. god.)

.. Trazeéi vlastiti izraz, Obradovi¢ je poSao od anticke forme. Medutim,
klasika je polaziste, osnova na kojoj se gradi individualno videnje materije
i oblika. Pre svega, Obradovié¢ insistira na stilistickim aspektima dela, i
time prosiruje umetni¢ku osetljivost i pronicljivost. Ako je skulpturalna
tehnika ustvari zbir sredstava istrazivanja, dakle ako se poklapa sa stilom,
onda ¢emo jasnije shvatiti Obradovi¢a §to u mermeru i terakoti reducira
nebitno, sporedno, sitnorealno, i ide ka sustinama. Otuda cemo lakse
razumeti njegovo postovanje Cvrstog i trajnog materijala, njegovu teznju
da naznaci oblik i misao a da sacuva kamen, jedinstvo rusticnog i cizelira-
nog, 1 estetizovanog, semena i ploda.

| njegovi portreti su stilizovani. Je li to zapravo lice, ptica, glava
kneza, ljupka devojka ili je sve to oblik kao sadrzaj asocijativnog spleta.
Obradovié ne voli gotov, definitivan oblik, to je, ustvari, oblik datog tre-
nutka, oblik zaustavljen u svome proticanju ali €iji izvor i tok mozemo
pratiti i tako korespondovati sa umetnikom i u tome nalaziti estetsko
uzivanje. Taj oblicki trenutak kao da su stvorili recni brzaci dugim spira-
njem i koji ¢e ti isti brzaci dalje preinaCavati. KarakteristiCno u obliku
je sacuvano ali da se sa izvora postajanja nije odvojilo ...

(M. Petrovi¢, »Bagdala«, 1977.)






DRAGISA OCBRADOVIC

Rcden 1943. godine u Pepeljevcu kod KruSevca. ZavrSio studije vajarstva
na Akademiji za likovne umetnosti u Beogradu. Clan Udruzenja likovnih
umetnika Srbije. Studijska putovanja SSSR. Bugarska, italija, Francuska
Studijski boravak: Francuska.

Radi na programu sinteze u Vrnjackoj Baniji.

Adresa: Vrnjacka Banja, Vei. Markovica 7/3.

SAMOSTALNE IZLOZBE:

1967
1971
1972
1973
1974
1975
1976

Vrnjacka Banja

Beograd, KruSevac, Kraljevo, Seqgurét
Beograd

Beograd

Suboica, Backa Topola

Cacak

Krusevac

KOLEKTIVNE IZLOZBE:

1966 »Generacija 66«
1967—1972 lzlozbe ULUS-a; prolecne, tematske, jesenje i izlozbe crteza
i sitne plastike
1967 Beograd, Zagreb, Pristina — Oktobarski salon
1968 Beograd, Nis — Oktobarski salon
1970 Vrnjacka Banja, Kolonija mladih slikara i vajara
1971. Beograd — Oktobarski salon
Novi Sad — Internacionalni atelje
Segurét (Francuska) — NOB u de'ima likovnih umetnika Jugoslavije
VI Bijenale mladih na Rijeci
1972 Beograd, Smederevo, Subotica — Mladi slikari i vajari
1973 Beograd — Oktobarski salon
Beograd, Smederevo, Subotica, Mladi slikari, vajari i graficari
slikari i vajari — Kra'jeva, Vrnjacke Banje i KruSevca
1974 Beograd — Crtezi i sitna plastika
1975 Prilep — Internacionalni vajarski simpozijum »Mermer«
KruSevac, Vrnjacka Banja, Kraljeva, Cacak Titovo UzZice
GodiSnja izlozba Drustva lik. umetnika Zapadnog Pomoravlja
1976 Godisnja izlozba DrusStva u gradcvima Zapad. Pomoravlija
1977 GodisSnja izlozba Drustva u gradovima Zap. Pomoravlja
Beograd, Ni§ — Prole¢na izlozba ULUS-a
Varazdin — izlozba Drustva lik. umetn. Zap. Pomorav ja
1978 Kragujevac — ProlecCna izlozba
Beograd — lzlozba ULUS-a ULUV-a i ULUR-a
Beograd — 40 godina Akademije za likovne umetnosti
Reograd — lzlozba grafike
Paracin — lzlozba Drustva likovnih umetnika Zapadnog Pomoravlja
NAGRADE:

Prva nagrada na godisnjoj izlozbi Drustva lik. umetnika Zapad.
Pomoravlja 1976. god. Nagrada SO SUBNOR-a Vrnjacka Banja 1976.
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IZLOZBENA DELA

1. lzvesna sugestija oblika, mermer, 1967. 65 x 20 x 25
2. Prisustvo njenog lica, mermer, 1968. 70 x 18 x 25
3. Prisustvo bola, mermer, 1970. 50 x 15 x 42
4. Skup, mermer, 1971. 40 x 15 x 25
5. Prisustvo lica, mermer, 1971. 25 x 20 x 32
6. Lice, mermer 1972. 20 X 15 X 3
7. Prisustvo skupa, mermer, 1973. 33X 15 X 15
8. Prisustvo, mermer, 1973. 40 x 15 x 18
9. Dva lica, mermer, 1973. 38 x 30 x 18
10. Veliko prisustvo, mermer, 1972. 70 x 25 x 30
11. Veliki skup, mermer, 1970. 85 x 35 x 35
12. Krug prisustva, kamen, 1975. 30 X 15 X 13
13. Obnavljanje skupa, kamen, 1978. 40 x 25 x 15
14. Grupa, terakota, 1977. 30 x 20 x 10
15. Lice prisustva, kamen, 1978. 40 x 18 x 30
16. Torzo prisustva, terakota, 1977. 20 x 10 x 8
17. Malo prisustvo, terakota, 1977. 30 x 10 X 8
18. Prisustvo, terakots, 1977. 30 X 10 x 10
19. Prisustve, terakota, 1978. 40 x 12 x 10
20. Prisustvo, terakota, 1978. 40 x 15 x 15
21. Prisustvo, terakota. 1978. 42 x 12 x 10
22. Prisustvo, kamen, 1978. 45 X 15 x 20




