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Slikanje Zivojina Turinskog, koje po razvojnosti opusa,
upornosti bavljenja i istrajavanja unutar specifi¢nih izrazajnih
formi, negovanih bezmalo ve¢ Cetvrt veka, skoro da predstavljz
retkost svoje vrste u nasoj savremenoj likovnoj umetnosti,
moglo bi da se, uopste uzev, naslovi kao osobeno slikarstvo
ZNAKA. Cak je i sam autor, u mnogim nazivima svojih slika,
otvoreno oznacavao tu pripadnost, £to mu, kao umetniku i
piscu, esejisti, tumacu i kritiaru, obave$tenom intelektualcu,
budnom svedoku svega $to se u likovnim umetnostima kod
nas zbivalo u protekle dve decenije, nije bilo nimalo tesko.

Da bi se bar priblizno odredila priroda znaka, koji bukvalno
ima funkciju ki¢me u korpusu slikarstva Zivojina Turinskog,
valjalo bi re¢i da je u njemu, analogno mnogim vidovima
savremene posleratne ne-reprezentativne, nefigurativne
umetnosti, naro¢ito onim ukljuc¢enim u brojnu porodicu
slikarstva znaka, oznac¢avajuce u plastickom smislu integrisano
sa oznacenim, tvore¢i tako neku vrstu tautoloske zamke, koja
se tek nakon zavrienog procesa sopstvenog definisanija,
preobrazava u konkretno telo-sliku znaka sa viesmislenim
radijusom zraéenja, otvarajuci se prema horizontu simbolicko
-asocijativne slobode. lako sazdan na osnovi jasnog i logi€ kog
konceptualnog arsina, slikarski znak Turinskog jednovremeno
je ispunjen silama unutradnje nuznosti, iracionalnim
konvulzijama i vrenjima, on je vise produkt usporene, talozece
implozije, koja se dovrhunjuje i u sebi zatvara fascinacijom
konkretnim, a ne trag i ostatak eksplozije, zamaha Cetkom u
magnoveniju, kao 5to je to bio slu¢aj sa varijantama apstraktno-
-ekspresivnog znaka u evropskom i ameri¢kom posleratnom
obnovljenom gestualno-apstraktnom slikarstvu, ili pak, sa samo
formalno srodnim, ali u usmerajima drugadije hijerarhije smisla
i funkcije odredenim, dalekoistoénim ve$tinama kaligrafije.
Imajuéi ishodiste u lokalno iniciranom, snaznom talasu
beogradskog enformel slikarstva na prelomu pedesetih i
%ezdesetih godina, kao specificnog otklona od stilizirajuceg,
geometrijskog estetizma, slikarski znak Turinskog je i u tom
kontekstu bio nekako ispred, obujmljujuci nepravilnom,
organoidnom formom nanose i naslage visoke paste i aplikacije
od otpadaka, sav proZet snaznim slikarskim osetanjem,
izobrazen u duhu visoke, tehnoloski superiorne kulture
izvodenija, materijalizaaije slike u svoj puno€i i snazi. Sa druge
strane, pak, ako bi se posmatrao u razvojnosti formalno-
-plasti¢ ki repertoar znaka Turinskog, u hodu ka sve
bremenitijim i odredenijim vizijama, mogla bi se pratiti dva
paralelna procesa: sa jedne strane, izmastano ,,telo’” znaka

je uz sve moguce varijante i pod-varijante ipak vise gravitiralo
ka izolovanoj, simetri¢noj i centralno-kompozicionoj Semi,
kojom se postizao prvi, karakteristiéni vizuelni udar, toliko
lican da bi se namah raspoznavao u moru radova drugih
umetnika, kao §to se i kost kakve naro€ite zveri po svom
karakteristi¢nom obliku bez teSkoca razgranicava i izdvaja

iz gomile drugih. Sa druge strane, pak, u samom telu znaka
Zivojin Turinski je otvarao fantasti¢ne prostore sa neobiénim
rekvizitarijumom, zagonetnim trakama i cevéicama, izvijenim
plogicama, vlatima sabranim u vijuge, urezima i tragovima,
stvarajuti tako predele iz nekakvog, reklo bi se, ,kosmickog
bastovanluka”, zamrsenog i iluzionisti€ki ubedljivog. Posto

je ulaskom u strukturu enformel slike Turinski tako, gotovo
istovremeno, pokrenuo slikanje od materije ka znaku, a od
znaka ka ,,materijalizovanoj” viziji, fantastiéno-oniriénim

prostorima, koji ¢e kasnije, sa {i&ezavanjem nanosa visoke
paste i raznih manijih aplikacija i reljefnih intervencija prerasti
u svojevrsni iluzionizam izmastanih predmeta, simboli¢ki
fiksiranih na monohromnim pozadinama ,,obojenog polja”,
on je, prividnim suZavanjem repertoara i odredivanjem tipo-
loékih osobenosti porodice svojih znakovnih oblika, postavio
raspone unutar kojih ¢e se razvijati i razgranjavati samo
slikanje. Tako izgradeno, slikarstvo znaka Zivojina Turinskog
dobilo je specifi¢nu, usamljenu poziciju; iskljuujuci brzinu,
priklanjajuéi se sporim, taloze¢im i meditativnim uvirima
fantazije, ono se otvaralo ka onom ,bunaru bez dna”
proglosti, mitskim, metafizi¢kim i arhetipskim koordinatama,
slede¢i, bezmalo, naéelo Taoa, ,,ograniciti sebe je izobilje".
Medutim, na Dalekom istoku, pandan tako shvaéenom
slikarstvu znaka najpre bi se na$ao u tantri¢kim slikama iz
Radzastana, naro&ito onih iz sedamnaestog i osamnagestog
veka, ilustracijama mentalnih stanja koje dosezu ono
primordijalno i kosmic¢ko, jer Jantre, Mantre i Tantre, u
uzajamnoj korelaciji, jesu Zive slike kosmic¢kih sila, a ne
apstrakcije. Ominozan i teZak, sabirajuéi u sebi, posredno,
razli¢ite komponente, od redukovanja na zaumno dc tanane
i zamrene kaligrafije sitnih trakastih i cevastih oblika, u
rukopisnoj zgusnutosti, a zatim i do globalnih, frontalnih
predo&avanja ,paralelnih svetova”, slikani znak Turinskog
se moZe pojmiti kao simbol upozorenja, katarze nad
katarzama, koji, upijajuéi naslage vremena, dramatiéno sabira
komponente Erosa i Tanatosa, Haosa i Kosmosa, u stanju
stalne upitanosti prema svemu $to je izmedu Zivota i smrti,
sa senzibilnodéu koja nadrasta sve pustinje sveta, bajoslovno
trajanje i gorki trenutak, u zdudnoj ukopanosti u dne biéa i
mitsko podnozje oblik3, u uozbiljenju koje vatrenom i Zivom
straséu zudi ka kosmickom ovaplo¢enju. Usaden na podlogu
obojene povriine, znak Turinskog postavljen je, kao pod
kompresijom nevidljivih sila, u centralnu poziciju, cesto
simetriéno, u srediite slike, njegovo ovalno i oblo telo,
istaknuto kao plitak reljef, koje se priblizava vise prirodnim
i organskim oblicima, no mehaniékim, éemu doprinosi i
,organska’’ tonska skala, najcesce u registrima umbre i toplih
boja, ozivljena diskretnim koloristi¢kim akcentima-tragovima,
sicu$nim oblicima, zapisima, predstavlja neku vrstu fantasticne
.slike u slici”, zivog sredista dogadanja, koje otkriva slojevitu
strukturu gde se prepliéu procesi oZivljavanja, kretanja,
taloZenja i raspadanja, u enigmati¢noj i tesko dokucivoj
atmosferi. Originalan i bez blizih paralela, u morfoloskom
smislu, u nasoj umetnosti, znak Turinskog pokazao se kao
osoben duvar smisla onog slikanja, koje, ma$tom uronjeno u
tamne virove ponornica, dubinom dozivljaja prekaljeni
plasti¢ki tovar prenosi ka prostorima svetlosti.

Dusan Dokié



Zivojin Turinski je roden 1935. u Zrenjaninu. Akademiju likovnih
umetnosti je zavr$io u Beogradu. Bavi se likovnom kritikom i
esejistikom. Radi kao profesor slikarstva na Fakultetu likovnih
umetnosti u Beogradu.

Samostalne izlozbe

1961.
1962.
1964.
1966.

1967.
1968,
1974.

Zrenjanin, Narodni muzej

Beograd, Grafi¢ki kolektiv

Beograd, Salon Muzeja savremene umetnosti
Beograd, Galerija ULUS

Novi Sad, Salon Tribine mladih

Subotica, Gradska izloZbena sala

Beograd, Galerija Doma omladine

Zrenjanin, Mala galerija

Beograd, Galerija Kolaréevog narodnog univerziteta

Znacajnije kolektivne izlozbe

1960,
1961.
1962.

1963.
1964.

1869.
1970.

1971.
1972,

1973.
1974.
1975.
1976.
1977.
1980.

1982.
1983.

Rijeka, Bijenale mladih

Beograd, Oktobarski salon

Beograd, Enformel

Rijeka, Bijenale mladih

Sombor, Apstraktno slikarstvo

Novi Sad, Enformel i Mediala

Beograd, Oktobarski salon

Faenca (ltalija), Salon 63

Dubrovnik, Osam slikara

Beograd, Trijenale likovnih umetnosti

Zagreb, Savremena srpska umetnost

Bremen (SR Nemacka), Devet jugoslovenskih slikara
Hamburg (SR Nemacka), Devet jugoslovenskih slikara
Palermo (Italija}, Savremeno jugoslovensko stikarstvo
Vroclav (Poljska), Savremeno jugoslovensko slikarstvo
Sopot (Poljska), Savremeno jugoslovensko slikarstvo

. San Marino, Bijenale savremene umetnosti

Beograd, Oktobarski salon
Pezaro (ltalija), Savremeno jugoslovensko slikarstvo
Pariz {Francuska) Bijenale

. Beograd, Oktobarski salon

Sombor, Trijenale jugoslovenskog crteza

. Beograd, Trijenale jugoslovenske umetnosti

Denver (SAD) Grupa jugoslovenskih slikara
Feniks (SAD) grupa jugoslovenskih slikara

. Beograd, Oktobarski salon

Montevideo (Urugvaj), Savremena jugoslovenska umetnost
Santjago de Cile (Cile), Savremena jugoslovenska umetnost
Beograd, Oktobarski salon

Zadar, Plavi salon

Beograd, Trijenale jugoslovenske umetnosti

Ljubljana, Savremena srpska umetnost

Beograd, Apstraktno slikarstvc u Srbiji

Skopljg, Savremena srpska umetnost

Prag (Cehoslovacka) Savremena jugoslovenska umetnost
Brno (Cehoslovatka) Savremena jugoslovenska umetnost
Budimpesta (Madarska) Savremena jugoslovenska umetnost
Beograd, Oktobarski salon

Leverkuzen (Nemac¢ ka) Jugoslovenska umetnost

Beograd, Trideset godina ULUS-a

Beograd, Praoblik

Firenca (ltalija}, Bijenale

Rovinj, Grupa jugoslovenskih i italijanskih slikara
Budimpesta (Madarska), Beogradski slikari

Beograd, 40 godina Fakulteta likovnih umetnosti

Beograd, Sesta decenija

Beograd, |1z ateljea beogradskih slikara

Beograd, Enformel u Beogradu

Beograd, Izbor 83

Nagrade

Bijenale mladih, Rijeka, 1962,
Oktobarski salon, Beograd, 1962.
|z beogradskih ateljea, Beograd, 1980.

Spisak radova
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17.

. Krug, ulje, 50/40, 1959.
. Stub, ulje, 40/80, 1960.
. Megaron, ulje, 50/40, 1961.

Morekaz, ulje, 100/82, 1963.

. Vaga, ulje, 100/130, 1964.

- PoloZeni stubovi, ulje, 140/200, 1976.
-Slovo svetlosti—posveta Zoranu Misi¢u, ulje, 130/130, 1977.
. Verige, ulje, 130/100, 1979,

. Veliki inicijali, ulje, 164/140, 1979,

- Fison, ulje, 82/700, 1980.

. Egipatski simbol, ulje, 130/110, 1980.
. Dvoznak, ulje, 120/80, 1981.

. Jednina, ulje, 82/100, 1$82.

. Kosmicko jaje, ulje, 70/55, 1982.

. Etrurska opsesija, ulje, 75/55, 1983,

. Ste¢ak, ulje, 85/69, 1984.

Mali inicijali, ulje, 104/100, 1984.

18-25. Crtezi, tug, 1983.
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Venija Vucinié






Znaéajno mesto Venije Vuéini¢ Turinski u srpskoj i
jugoslovenskoj skulpturi odredeno je njenim ostvarenjima u
kojima prepoznajemo pogled bacen u pro3lost, u stara, )
arhetipska seéanja gde se logika preplice sa mitom i radom, i
gradi predmete trajne lepote. Mirnim evolutivnim tokom, bez
skokova i iznenadenja, sa dosledno$Cu i istrajnod¢u koje
obecavaju otvaranje daljih idejnih i plastiénih moguénosti,
ona stvara autonomnu realnost u prostoru, analitickim
jezikom za koji je kritika ve¢ utvrdila da pripada po svom
poreklu — vizuelnom, formalnom, emotivhom, pa i
znaéenjskom — pred-industrijskoj civilizaciji. Istina, konkretni
oblici ranijih skulptura, vezani za odredene predmete koris¢ene
u eri zanatstva, globalno i shematiéno su evocirali stare rituale,
pojmove ili funkcionalnost, dok sada$njim skulpturama Venija
Vuéini¢ Turinski artikuliSe forme do izvora njihovog nastanka.
Tkivo njenih radova vezano je za ¢oveka (ali bez njegovog
prisustva), za svakidasnjicu, za poslove koji su u dugom sledu
vekova dospeli do dvadesetog stoleca, za éekrk, Zrvanj, vretene
i burilo tocilo, ralicu, prese jaram i iz ovih konkretnih
,ruralnih masina” i upotrebnih predmeta u drvetu, koris¢enih
posebno u dalekim, mozda brdskim predelima odakle nikada
nisu sisli u grad, umetnica izvla¢i odredeni poredak ali ne i red,
stvara ritam koji parafrazira opsti izgled predmeta, proporcije
i igru svetlosti i senki kroz volumene koji istovremeno
racunaju sa zatvorenim i slobodnim prostorom, sa unutrasnjim
i spoljasnjim odnosima, tamnim i svetlim efektima. Na njima
se oCituje trag vremena koji ona ne skriva: tamna boja drveta
priziva magijska dejstva skulptura, onu profetsku dimenziju
koju je Brankusi nagovestio svojim opusom i nastavila
celokupna, ili gotovo celokupna skulptura nasega doba sa
osloncem na arhajskoj, crnackoj ili nekoj drugoj praiskonskoj
umetnosti. Venija Vuéini¢ Turinski je dosledna i u koriséenju
alatki — ona se ne sluZzi modernim masinama kojima bi ubrzala
i olaksala obradu drveta, ve¢ klasiénim sredstvima dolazi do
osnovnih oblika ili koristi veé postojece (,,objets trouves’’),
pa ih dalje razraduje i prilagodava sledeci logiku njihove
pojavnosti ali i logiku celokupnog sklopa skulptura. Kreativni
¢in Venije Vuéinié¢ Turinski potvrduje se upravo u
inventivnosti nadogradnje detalja u celinu, gradenjem
kompleksnih oblika od jednostavnih, u procesu komponovanja
elemenata koji samo naizgled podse¢aju jedni na druge, a koji
su u sustini beskrajno inventivni, asocijativni i podloZni velikoj
IGRI. Po svedotenju same umetnice, ona nema unapred
razraden plan komponovanja svih detalja, ve¢ trazi, dok ne
pronade ona najadekvatnija reSenja, ono saglasje elementa i
celine, formi u prostoru i formi u medusobnim odnosima koji
¢e u jednom trenutku sazreti u sintezu i prerasti iz
tradicionalnog ,,bavljenja poslom’ u modernu skulpturu.
Zbog toga pojedini elementi , Setaju” od jedne skulpture do
druge, iz jednog stvaralackog perioda u drugi, dok ne susretnu
svoj odgovarajuci kontekst.

Skulpture Venije Vu&ini¢ Turinski traZe pogled sa svih
strana. Traze razli¢ito osvetljenje za bogate doZivljaje prodora
prostora kroz strukturu mase i traze dodir, posebno na onim
detaljima koji jos blize asociraju na stare funkcionalne oblike.
To su mobilni elementi — delimiéno ili u potpunosti — i oni ~
pozivaju na neposredniji kontakt, na igru kao fenomen velikog,
ako ne i najveceg oslobadanja, tj. vra¢anja u praiskonska,
elementarna ponasanja. Cak i na onim delima koja nemaju
te mobilne elemente, nagovestaj kretanja se oseca celinom
volumena i njegovih odnosa prema detafjima, $to je opet
prerogativ funkcionalnih oblika.



U odnosu na starija dela, Venija Vuginié¢ Turinski je pri-
stupila danas skulpturi sa vide insistiranja na obradi detalja:
podsecanja na stare predmete nisu vise samo u globalu, veé i
u postupku spajanja detalja, u kailovima i obradi ivica, u izradi
svakog pojedinacnog oblika a ne u shematiénom prikazu
celine. Posebnu novinu ona je unela uspevajuéi da premosti
Supljine prepletima od tamnog kanapa koji su istovremeno i
konstruktivni elemenat i dekorativno, taénije vizuelno
razbijanje svetlosti.

Venija Vugini¢ Turinski nastavlja svoja istrazivanja:
nebrojene asocijacije, nebrojene moguénosti rasta skulptura
od jednostavnih, primarnih oblika, duhovite i neponovljive
kompozicije évrsto izrastaju u sr nase savremene skulpture.

Irina Subotié

Venija Vuéinié Turinski

. Katapult, drvo, 70/62/24, 1969.

. Veliko raio, drvo, 90/100/55, 1975.
- Veliki oglav, drvo, 100/65/25, 1976.
Zamajac, drvo, 55/30/26, 1976.
Jaram, drvo, 105/37/13, 1979.
Predmet, drvo, 112/50/37, 1980.

- Mala stega, drvo, 27/26/12, 1980.
Kampenila, drvo, 113/47/33, 1981.
. Veliko vreteno, drvo, 73/98/32, 1981.
10. Kaciga, drvo, 94/50/29, 1983.

11. Zavrtanj, drvo, 105/71/52, 1983.
12. Egla, drvo, 90/100/40, 1983.

13. Burilo, drvo, 56/25/24, 1983,

14. Mali instrument, 40/20/20, 1983.

CONDN LN~

Venija Vuginié Turinski je rodena u Kolasinu 1934. godine. Akademiju
za likovne umetnosti i postdiplomske studije je zavriila 1964. godine u
Beogradu.

Samostalne izlozbe

1965. Beograd, Galerija Kolaréevog narodnog univerziteta
1969. Beograd, Galerija Doma omladine

Javni radovi

Korablja, mermer, Savski kej u Beogradu dva reljefa, bronza, restoran
Du3anov grad, Beograd

Znacajnije kolektivne izlozbe

1963. Beograd, Jesenja izlozba ULUS-a
Beograd, Oktobarski salon
Beograd, Skulptura u slobodnom prostoru
1964. Beograd, Oktobarski salon
Rijeka, Bijenale mladih
Hag (Holandija), Sitna plastika
1965. Beograd, Oktobarski salon
Beograd, Skulptura u slobodnom prostoru
1966. Hag (Holandija), Medunarodna izlozba sitne plastike
1967. Beograd, Trijenale jugosiovenske umetnosti
1968. Beograd, Pet skulptora
Montevideo (Urugvaj), Savremena jugoslovenska umetnost
Santjago de Cile (Cile) Savremena jugoslovenska umetnost
1969. Beograd, Oktobarski salon
Prag (Cehoslova¢ka), Jugoslovenska skulptura
Bratislava (Cehoslovaika), Jugoslovenska skulptura
Brno (Cehoslovaéka), Jugoslovenska skulptura
1970. Beograd, Kriti¢ari su odabrali
Be¢ (Austrija), Sedam beogradskih dana
Beograd, Trijenale jugoslovenske umetnosti
1971. Ljubljana, Savremena srpska umetnost
1972. Skoplje, Savremena srpska umetnost
Beograd, Oktobarski salon
1973, Murska Sobota, Mala plastika
1974. Beograd, Kriti¢ari su odabrali
Beograd, Oktobarski salon
Beograd, Drustvo srpskih umetnika, LADA
Zrenjanin, Grupa 10 plus
Beograd, Grupa 10 plus
1975. Beograd, Trideset godina ULUS-a
Rovinj, Umetni¢ka kolonija
Sarajevo, |zloZba SLUJ
Novi Sad, Grupa 10 plus
Beograd, 70 godina drudtva LADA
1976. Beograd, Oktobarski salon
Beograd, Kritié¢ari su odabrali
Rovinj, Grupa jugoslovenskih i italijanskih umetnika
1977. Beograd, Grupa 10 plus
Murska Sobota, Bijenale male plastike
Budimpeita (Madarska), Jugoslovenska skulptura
Sofija (Bugarska), Jugoslovenska skulptura
1978. Budimpesta (Madarska) Jugoslovenska skulptura
Beograd, Oktobarski salon
Bukureét (Rumunija), Jugoslovenska skulptura
Beograd, Mala plastika — Murska Sobota
Beograd, Prostor 78
1979. Beograd, Oktobarski salon
1980. Prilep, Medunarodni simpozijum za drvo
Bukurest (Rumunija), 1zlozba ULUS-a
1981. Skoplje, lzlozba SLUJ
Murska Sobota, Bijenale male plastike
Panéevo, Panéevacki bijenale jugoslovenske skulpture
1982, Beograd, Crte i sitna plastika
Beograd, Oktobarski salon
1983. Pancevo, Panéevacki bijenale jugoslovenske skulpture
1984, Ni§, Proleéna izlozba ULUS-a

Nagrade

1965. nagrada za skulpturu Umetnicke kolonije u E&ki

1966. otkupna nagrada galerije Fontana na Oktobarskom salonu
1975. nagrada Umetni&ke kolonije u Rovinju

1977, otkupna nagrada, Bijenale male plastike, Murska Sobota
1978. nagradno izvodenje skulpture, Prostor 78

1980. zlatno dleto, ULUS ®

" 1982. nagrada Oktobatskog salona
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