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NIKOLA ANTOV



Lepo je biti mimo sveta, kad je to kvalitet vise. U ovoj konstataciji prepoznajemo atribut skulpture
Nikole Antova, Pogledajte! U vreme tehnolodkih vajarskih materijala: poliestera, cementa, plastike, okru-
zeni smo drvetom, medijem izraZavanja ovog skulptora. Ono nam, nasuprot kratkovecne plasticifiranosti,
obezbeduje sigurnost, a obecava trajnost. Prepoznajemo iskon, u svakom pogledu. Kad Zelimo razjasnjenje
tajne, pozovemo opet njega. Jer, on je u formi, kao i u onome $to je iza nje.

Zaista, razmotrimo li pojedinacne komade, spoznacemo proslost u zaCetku ideje i buducnost u kra-
jnjoj konsekvenci. Videéemo da je prapocetak u utrobi zemlje, skvréen, kvrgav, grub, da se muci ne bi li
je se {utrobe) oslobodio. Spoljasnost je neugladena, zaseci dletom dostojni primitivca. Secivo napada oda-
svud, odozgo, odozdo, iskosa, resko, u dugom luku, isprobava gde ¢e najjace udariti i najbolje le¢i. Pod
pritiskom mirijade udaraca, kvrgava forma se skuplja, povlaéi u sebe, pravi udubljenja i zaseke. Krije se.
Poneki pipak 5to slobodno bivstvuje njen je metod ispitivanja kako je tamo van. Nastao je na mestu gde je
seCivo bilo neZnije, moZda zaboravno. Ponekad se pitamo, slusa |li ono uop5te komande stvaraoca, ili ide
po nekom svom automatizmu?

Ovo centripetalno delovanje nije prazan kukavi¢luk Ako sledimo trag linije, hod mase, ivicu ruba,
naci cemo se ,,in"". Srediste robusene spoljaSnosti upravo je pred nama. lvice se zatezu, energija nagomi-
lava, zamajac centrifuge ve¢ se zahuktao. Svakog ¢asa se moZe dogoditi neka od Kastanedinih eksplozija.
Moze. . . No, autor ovog sveta u drvetu dovoljno je mudar, da to ne dozyoli. Odlucio je da sve unutrasnje
sile sapne u jednu tacku i drZi ih u permanentnoj tenziji.Siguran je u moématerijala i ovih snaznih formi.

Na nekoliko komada prisutnih i na ovoj izlozbi, mozemo saznati podtak razvojne ideje Nikole Antova.
Rec je o uslovno kazano, ,,portretima”. Ekspresivnost forme i izraza nepobitna je, no to je samo kraj je-
dnog prethodnog interesovanja. Antov zadrzava taj prosede i razvija ga dalje, a napusta forme koje su ipak
morale da asociraju na ljudski lik. Samim tim, gubi se kompleksnost ekspresije i ostaje ista masa i problemi
unutar nje. Poznavaocima ranijih opredeljenja Antova biée jasniji sadasnji ishod, jer je polaziite u ekspresiji
i trazenoj svedenosti primitivne umetnosti. Ovakav rezultat nije nastao ,,sui generis”, ve¢ kao plod dugogo-
disnjih istrazivanja. Zato i opazamo da pred sobom imamo nekakve grube, arhaizovane forme. Forme na
izgled mirne, ponegde ¢ak fino ritmovane, vezane su za tle, éak Hton, i prizemljene u svojoj tezini. No,
njihova snaga je u unutrasnjem ZariStu divergentnih sila koje, u krajnjoj instanci, uspostavljaju odnose u
prostoru. Dodajmo tome osmisljeni ritam i znacaj svetlosti za izmenu sveukupnog utiska. Necemo se pre-
variti ako pomislimo da nas skulptura Nikole Antova podseca na proslost. No, moZda je to nasa buduénost.

ﬂ C'est beau d etre different si ¢’ est une qualite supplementair\e Cette constatation nous fait reconna-
itre les propriétés de Ia sculpture de Nikola Antov Regardezf A | epogue des materiaux con.temporams —
p‘olyester cm'lent matleres plastiaues — nous voila entoures des sculptures en bois, moyen d expressmn de
| artiste Al oppose des matieres plastiques ephemeres le bois nous sécurise en nous promettant 1a pere-
nnite. Nous retournons aux origines 3 tout point de vue. Si nous desirons dechiffrer le mystare c'est a elles
que nous faisons appel. Car elles sont presentes, aussi bien dans la forme que dans ce qui est derr:ere elle.

En effet, en examinant ces pieces partlculleres nous trouverons le passé a | 'origine de I'idee et I'avenir
en derniére conséquence Nous verrons que le tout premier commencement est dans les entrailles de la terre,
ttordu noueux, rude peinant pour sortir de ces entrailles. L' exterieur est brut, les traces du ciseau dignes de

homme.pnmltlf La lame attagque de toutes part, d'en haut, d'en bas, en biais, incisive, en un long arc elle
cherche | endroit ou elle frappera mieux, ol | | angle sera favorable. Sous la pression de myriades de coups la
forme noueuse rétretit, elle se retire en elle- meme forme des creux et des coupes Parfois quelque extrémlte
vit sa vie indépendante: c'est sa manicre de prospecter |'environnement. Elle s'est formeée 13 ou la lame a eté
plus tendre, ou plus distraite. Nous nous demandons parfois si elle obit aux commandements de I'artiste.
Ne suit-elle pas son propre automatisme?

Cette action centripétale n'est point une valne lachéte. En sul\.rant le trecé de la ilgne la marche de la
masse, | arréte du bord nous nous trouverons in”. Le centre de | ‘extérieur robuste est 13 — devant nous.
Les bords se tgmder. I energle s'accumule, la roue motrice prend son élan. Quelqu'explosion de Castaneda
peut éclater d un moment 3 I'autre. Possible... Mais |' auteur de ce monde en bois est d'une sagesse qui ne
I'admettrait pas. Il a décidé de juguler toutes les forces interieures en un point, les tenant en une tension
permanente. Ii est sur de la puissqnce du matériel et de ses formes robustes.



Les quelques oeuvres presentées a cette exposition nous revelent le point de depart de | idée du scu-
Ipteur. |l s'agit, conditionnellement parlant, des ,portraits’’. La force de | 'expression de la forme est incon-
testable. Elle est essentielle, mais ce n’est que le point final d'un intéret prealable. Antov reste f|déle 3 ce
procede en le developpant toujours, tout en abandonnant les formes qui ont tout de meme dii e evoquer Ia
forme humaine. Ainsi la complexite de I'expression disparait, il ne rest que le volume pur et les problémes a
son intérieur. Ceux qui connaissent les orientations precedentes de Antov comprendront mieux les résultats
actuels, car le point de départ est dans I'expression et dans la re'duction voulue de I'art primitif. Ce résultat
n est pas un fruit ,,sui generis’”’, c'est le fruit de longues annees de recherche. Et nous voyons des formes-
rudes, archaisees, formes a premier abord calmes, parfois méme rythmées delicatement, bien rattachdes au
sol, au Chton meme, enracinees par leur poids. Mais leur puissance est dans le foyer interieur des forces
divergentes qui - en derniére instance — etablissent des rapports dans I‘espace. Nous n aurons pas tort si la
sculpture de Nicolas Antov nous faisait évoquer le passé. Ou bien serait-ce notre avenir?

NATASA RISTIC




BIOGRAFIJA/BIOGRAPHIE Dimitrovgrad, I1zlozba umjetnika bugarske narodnosti

u Jugoslaviji
Nikola Antov roden je u Nisu 1933. Diplomirao je na 1976. Beograd, 58. izlozba ULUS-a
Akademiji likovnih umjetnosti u Beogradu 1961. godine, u Beograd, Oktobarski salon
klasi profesora Mise Popoviéa. Radi kao konzervator u Beograd, ,,Nob u djelima likovnih umjetnika

Narodnom muzeju u Nisu. Clan je ULUS-a.

Adresa: 18000 Nis, Brac¢e Taskoviéa 95/24
/telefon: 332-343/

Samostalne izlozbe/Expositions individuelles

1968.
1974.

1976.

Ni§, Hol Doma JNA

Ni§, Galerija suvremene umjetnosti
Aleksinac, Dom JNA,

Beograd, Galerija kulturnog centra

Izlozbe/Expositions collectives

1963.
1964.

1965.

1966.

1967.

1968.

1969.

1970.
1971.

1972.
1973.

1974.

1975.

Beoarad, 1zloZba novoprimljenih ¢élanova ULUS-a
Beograd, XXXV izlozba ULUS-a '
Beograd, ULUS-ova izlozba ,,Covijek, rad, svjetovi
maste’’, Beograd, Oktobarski salon

Beograd, ULUS-ova izlozba ,,Covjek i zemlja, svjetovi
maste’’ Beograd, Oktobarski salon

Nis, Drustvo likovnih umjetnika opcine Nis

Hag

Beograd, ULUS-ova izlozba ,, Zemlja, Covjek, masta”
Beograd, Oktobarski salon

Beograd, ULUS-ova izlozba ,,Covjek, masta’
Beograd, Jesenjska ULUS-ova izlozba

Beograd, Oktobarski salon

Beograd, ULUS-ova izlozba ,,Grad, ¢ovjek, masta”
Beograd, Oktobarski salon

Nis, Drustvo likovnih umjetnika Nisa

Beograd, ULUS-ova izloZba ,,Stvarnost i masta’”
Beograd, 48. jesenjska izlozba ULUS-a

Beograd, ULUS ‘69

Beograd, Oktobarski salon

Beograd, Treca izlozba ,,NOB u djelima likovnih
umijetnika Jugoslavije”’

Beograd, ULUS ‘71

Beograd, Oktobarski salon

Beograd, Likovni umjetnici Nisa

Beograd, Oktobarski salon

Beograd, ULUS '73

Ni3, Likovni umjetnici Nisa

Kragujevac, Likovni umjetnici Nisa

Beograd, ULUS 74

Beograd, Oktobarski salon

Novi Sad, Izlozba petarice likovnih umjetnika Nisa
Nis, Likovni umjetnici Nisa

Ni§, Izlozba ,,Umjetniéke kolonije Si¢evo ‘74"

Baograd, Likovno stvaralastvo SR Srbije 1974.—1975.

Beograd, Oktobarski salon

Novi Beograd, Grupa likovnih umjetnika Nisa
Banja Luka, V1! jesenjski i Il internacionalni salon
Vrnjacka Banja, 11 bijenale skulpture u pleneru
Krajova, Likovni umjetnici Nisa

Ni3, Likovni umjetnici Nisa '75

Jugoslavije" Subotica, |zlozba ,,Umijetnicke
kolonije Si¢evo”’

Krusevac, Likovni umjetnici Nisa

Ni§, Likovni umjetnici Nisa ‘76

1977. Beograd, 59. izlozba ULUS-a
Ni3, Likovni umijetnici Nisa 77
Hajnovka /Poljska/

1978. Novi Sad, Drustvo likovnih umjetnika Nisa
Ni§, Likovni umjetnici Nisa ‘78
Arandelovac, ,,Mramor i zvuci”

1979. Beograd, Proljetna ULUS-ova izlozba
Ni3, Likovni umjetnici Nisa

1981. Panéevo, PIJS — | pancevacka izloZba jugoslavenske
skulpture

Nagrade/Prix

1966. ULUS-ova nagrada za skulpturu

1967. Oktobarska nagrada grada Nisa
Otkupna nagrada Galerije suvremene umjetnosti u
Novom Sadu na ULUS-ovoj izloZbi

1975. . nagrada za izvodenije na 1. bijenalu jugoslavenske
skulpture u pleneru/

1977. Il. nagrada na izloZbi ,,Likovni umjetnici Nida"

Katalog izloZzaka/Catalogue des oeuvers exposées

1. Skulptura |, 1979.
drvo, 35x30x30 cm
2. Skulptura |1, 1979,
drvo, 35x44x30 cm
3. Skulptura Il1, 1979
drvo
4. Skulptura 1V, 1979.
drvo, 60x60x48 cm
5. Skulptura V , 1980.
drvo, 86x38x32 cm
6. Skulptura VI, 1980.
drvo, 100x32x35 cm
7. Skulptura VII, 1981
drvo, 72x35x25 cm
8. Skulptura V111, 1981,
drvo, 77x34x25 cm
9. Skulptura IX, 1981.
drvo, 35x35x27 cm
10. Skulptura X, 1981.
drvo, 70x90x65 cm
11. Skulptura X1, 1982.
drvo, 87x38x60 cm
12. Skulptura XI1, 1982.
drvo, 42x53x23 cm
13. Skulptura X111, 1982.
drvo, 756x38x18 cm
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IVAN FELKER



Skulptor fvan Felker je oformljena stvaralacka li¢nost, ¢ija estetska i umetni¢ka anantomija zahteva
analiticki pristup, bududi da je re¢ o slozenom likovnom izrazu.

Qvim povodom, ne ulazeéi u analizu uces¢a dodirnih podrucja koja se ponekad proglasavaju vanume-
tniékim, organi¢icemo se na fenomen njegove skulptorske forme.

Skulptura /vana Felkera je sinteti¢na, ona je zbir analiziranih pojedinaénih fenomena postojece i minu-
le stvarnosti.

U njegovoj skulpturi izbrisana je granica izmedu organske i anorganske materije, 5to je vidljivo u uspe-
snom izbegavanju geometrijskog tumadcenja forme.

Ova skulptura je prilog otkrivanju sli¢nosti izmedu predmeta koje je priroda stvorila i onih koje ¢ovek
stvara. To se zapaza u asocijativnoj Sirini formi, koje ponekad sugeriSu upotrebne predmete iz proslosti i
sadasnjosti.

Ova skulptura je izbrisala neke geocentri¢ne predrasude, postavljanjem znaka jednakosti izmedu Cinje-
nica beskonaénog Sirenja Kosmosa i beskonac¢ne deljivosti materije. Bez dvoumljenja mozemo kostatovati,
da je skulptura /vana Felkera izvorna iako je formalno apstraktna. Njena izvornost potice iz samih uzroka
nastanka, koji su u intuitivnoj retrospekciji vremenski i prostorno ograni¢enog umetnic¢kog nasleda.

Autor je veliki postovalac tradicionalno shvacene likovnosti skulpture, u kojoj materijalnost i kao
iluzija i kao stvarnost ima primarnu vaznost.

To je svakako razli¢ito od depersonalizacije aprioristicke, osnosno konstuktivisticke skulpture, koja
svoj razlog postojanja vidi u tokovima istorijsko-umetniékog racionalizma.

Na osnovu toga, neminovan je zaklju¢ak da su povodi ove skulpture u dubini licnosti, koja je gradi,
ali istovremeno i u dijalektickom odnosu meduzavisnosti sa prirodom, ljudskim drustvom i istorijom. Sledi
da je lvan Felker izabrao pravi put apstrakcije stvarnosti, bas onaj za kojim traga generacija nasih skulptora,
u nadi da ¢e uspostaviti izgubljeni kontinuitet stvaranja.

Le sculpteur fvan Felker est un artiste forme dont la personnalite’ demande une approche analytique,
car il s'agit d une expressmn plastique complexe.

Sans entrer dans |'analyse des domaines limitrophes, parfois consideres comme domaines n apperte-
nant pas a |'art, nous nous bornerons au phenomene de sa sculpture.

La scuipture de fvan Felker est synthétique, c'est une somme des phénomeénes particuliers, orientes,
issus de la realité actuelle ou passee.

Dans sa sculpture a frontiere entre la matiére organlque et la matiére anorganique s estompe, ce qui
est revele par | eviction reussie de toute interprétation géométrique de la forme.

Cette sculpture est une contribution & la recherche des similitudes entre des objets dus a la nature et
ceux dus a I'hnomme. C est surtout manifeste dans 'ampleur associative des formes qui suggérent parfois des
objets usuels actuels ou du passe.

Cette sculpture a efface certains prejuges geocentrigues en inscrivant le signe de " egallte entre | exte-
nsion infinie du Cosmes et la division infinie de la matiére.

Nous pouvons constater sans hésitation que la sculpture de /van Felker est authentique, quolqu absta
ite du point de vue formel. Son authenticite’decoule des raisons Ener‘nes de sa naissance, situee dans la re’
trospectlon intuitive d un patnmome defini dans le temps et dans | espace.

L' auteur respecte plofondement la traditionnelle conceptlon selon laquelle la plasticite de la sculpture,
sa materialite, en tant qu illusion ou en tant que re’allte est d'une importance primordiale. C'est certes bien
different d'une depersonnalisation a priori, c'est a dire de la sculpture constructiviste qui trouve sa raison
d etre dans les courants du rationnalisme historique et artistique.

Ainsi donc la conclusion qui s*impose est que les motivations de cette sculpture viennent des profon-
deurs de la personnalite de |'artiste, tout en étant en rapport dialectique de dependance mutuvlle avec la
nature avec la societe humaine et avec |'histoire. |l en ressort qu ‘Jvan Felker a choisi la vraie voie de
| abstrachon celle precisement que recherche la generatlon de nos sculpteurs dans I'espmr de rétablir la
continuite de la creation. )

VOJISLAV DEVIC



BIOGRAFIJA/BIOGRAPHIE

lvan Felker roden je u Nisu 1950. Diplomirao je na
Akademiji primjenjenih umjetnosti u Beogradu
1976. godine. Clan je ULUS-a i ULPUDS-a.

Zivi i radi u Nisu.

Adresa: 18000 Ni3, Krive Livade 15

Samostajne izlozbe/expositions individuelles

1980. Beograd, Galerija Kolaréevog narodnog univerziteta
1982. Nis, Salon '77

Aleksinac, Dom kulture

Nis, lzlozbeni salon El — Ni§

Skupne izlozbe/expositions collectives

1977. Nis, Likovni umjetnici Niga
1978. Zemun, Otvoreni Oktobarski salon
Ni§, Likovni umjetnici Niga
Maribor, Kiparski simpozij, ,,Ruse 78"
1979. Beograd, 61. izlozba ULUS-a
Majska izlozba ULPUDS-a
Trideset ' godina FPU
20. Oktobarski salon
Rijeka, Jugoslavenski bijenale mladih
Nis, ,, Aprilski susret’’, primjenjena umjetnost
i dizajn ‘79 -
1980. Beograd, 21. Oktobarski salon
Majska izlozba ULPUDS-3
Nis, Likovni umjetnici Nisa
1981. Beograd, 65. izlozba ULUS-a
22. Oktobarski salon
.,NOB u djelima likovnih umjetnika Jugoslavije”
Izlozba radova likovnih umjetnika koji su
izlagali u Galeriji Kolar&evog narodnog
univerziteta, u protekloj likovnoj sezoni/1980.—81.

Pancevo, | pancevacka izlozba jugoslavenske skulpture

Rijeka, Jugoslavenski bijenale mladih
Nis, Tradicionalna izlozba likovnih umijetnika Nisa
Primjenjena umjetnost i dizajn

Katalog izlozaka/Catalogue des oeuvers exposees

1. Znak, 1978.
drvo, 656x35x35 cm
2. Sklop, 1979.
drvo, 50x20x25 cm
. Straza, 1980.
drvo, visina 57 cm
. Buba |1, 1980.
drvo, 20x40x30 cm
5. Grupa |1, 1980.
drvo, 30x20x20 cm
6. Buba I11, 1981.
drvo, 50x25x18 cm
7. Otvaranje |, 1980.
drvo, visina 20 em
8. Otvaranje |1, 1981.
drvo, 40x20x23 cm.
9. Grupa ll, 1981.
drvo, visina 60 cm.
10. Skulptura 81, 1981,
drvo, visina 42 cm.

A 0w






MIROLJUB STAMENKOVIC



Delo Olge Mili¢ pripada onom postupku u likovnoj umetnosti koji se bavi istrazivanjem forme-grade-
njem same forme u prirodnom materijalu, obi¢nom i svakodnevnom. Umesto skupocenog mermera ili
drveta, mlada vajarka otkriva-sebi svojstven svet-od reénog kamena koji sjedinjuje u celinu sa livenim
betonom. Rezultat je spoj kamena oblikovanog u prirodi i betona. Namerno izbegavajuci da modeluje, va-
jarka koristi gotove oblike na kojima samo po negde interveniSe. Na ovaj nacin uvodi nas u svoje stanje, a
ujedno nam otkriva slojevitost, koju smo Cesto skloni da neprimetimo ili da je primamo kao Cinjenicu
predmeta, oduzimajuci joj pravo da postoji sama za sebe.

U svojoj biti ovako shvacena skulptura je asocijativna, svako delo za sebe je jedna mala graditeljska ve-
$tina, a samo svojim mestom u prostoru pripada skulpturi. Momenat koji ove skulpture vezuje uz tradiciju
je trazeni ritam forme. Upravo zbog toga, ova dela samo uslovno moZzemo nazvati skulpturom, jer ona pre
pripadaju graditeljstvu. Ako bi ove skupove kamena izveli iz njihovih dimenzija, ori bi mogli da narastu do
razmera planina, da poprime veli¢inu planeta. Ono 3to im daje tu dimenziju je mogucnost transformacije u
stanista, a samim tim gube dimenziju skulptorskog dela i povratno bi postali deo prirode. Upravo taj krug,
od koriscenja prirodnih oblika, da bi se intervenisalo u prirodi, vraca ova dela samoj prirodi, koja postaje
oblikovana rukom Coveka i prerasta u novu prirodu, koja bi se dalje u jednom drugom vremenskom periodu
mogla iznova oblikovati.

Vezu izmedu GRADENIH PREDMETA i prostora ¢ine OBJEKTI, koji nastaju kao otisci zidova u sve-
Zzem malteru ili gipsu. Ovi objekti predstavljaju produzetak identiteta delova — savremenih stanista Coveka i
jezikom fakture otkrivaju nam identitet ljudi koji borave u njima. Umesto zlatnih maski, otisaka sa lica za-
sluznih pokojnika /sada krajem ovog naseg veka/, javljaju se otisci staniita Coveka, ¢ak sumorni po svojoj
rustiCnosti. MozZda jedan novi tip posmrtnih maski vremenu koje prolazi i, svojim kretanjem donosi
NOVO?

To NOVO je jedan od motiva nastanka ovih OBJEKATA i GRADENIH PREDMETA i treba ih shvatiti
kao preduslov daljeg istraZzivanja mlade vajarke, koja u stalnom eksperimentu sa prirodom i Eovekovim
intervencijama u njoj, trazi i otkriva nove vrednosti i stanja koja Covek usmerava i trasira.

L’ oeuvre de Ofga Mili¢ fait partie de ces procedes des arts plastiques qui approfondissent la recherche
de la forme — établissement de la forme au sein méme du matériel naturel, simple et quotidien. Au lieu du
marbre precieux ou du bois cette jeune artiste revéle un monde personnel, celui des galets :ncorporels dans
du beton coule. Le résultat en est la synthese des galets a la forme naturelle et du beton. Evitant delibere-
ment le modelage la jeune artiste utilise des formes toutes faites n‘untervenant que rarement. Ainsi elle nous
introduit dans sa vision tout en nous revelant Ies multlples aspects, gue nous sommes souvent prets a ne-
gliger ou a considérer comme faisant partie integrante de |'objet leur enlevant ainsi tout droit a I'existence
partlcuilere

Danas son essence une sculpture ainsi congue est associative, shacune des oeuvres, prise a Jpart, est une
petite performance de l‘art de construire qui, placée dans I‘espace appartient a la sculpture. L élement qui
rattache cette sculpture a la tradition est le rythrne_ recherché Donc ces oeuvres ne sont sculptures que
conditionnellement, car elles appartiennent plutot a | art de Ia construction. Si ces ensembles de pierre
dépassaient ces damensnons actuelles, ils pourraient grandir ju5qu qux proprctlons des montagnes ou prendre
des allures de planete Ce qui leur donne cette dlrnensuan c'est la possibilite de leur transformatmn en habi-
tations, qui leur ferait prendre les dimensions d'une sculpture et les ferait retourner ila nature, en
refermant ainsi la boucle. Ce cercle, prémsement depuus les formes naturelles que l'intervention de I homme
transforme en une nouvelle forme, qut retourne a la nature et qui pourrait ensuite au second degre etre de
nouveau formee, représente le retour a la nature.

Le lien entre les OBJETS CONSTRUITS et I‘espace est établi par les OBJETS, issus des empreintes
des murs dans du mortier ou du pldtre. Ces objets s'inscrivent dans la ligne de Pid&ﬂtlflcatloﬂ des parties
d habitations contemporaines de I'homme et le traitement de ces objets nous révéle en son langage propre
R ldentlte des hommes qui les habltent Les masques en or de grands hommes sont ainsi remplaces en cette
fin de siecle par des empreintes d'habitations humaines, sinistres jusqu*a dans leur rusticite. Serait-ce un
nouveau type des masques mortuaires du temps qui passe et dont le mouvement apporte la NOUVEAUTE?
Cette nouveauté serait une des motivations de la création des OBJETS et des OBJETS CONSTRUITS et
il faudrait les comprendre comme la condition préalable des recherches de la jeune artiste qui, en
expérimentant constamment avec la nature et les interventions de |I'homme, cherche et découvre de
nouvelles valeurs et de nouvelles situations gue I'homme oriente et établit.

MIRJANA MILIKOVIC
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