Cist oblik i opredmecena
pfOStOl’nOSt

Neki primeri sa Prvog jugos/ovenskog
likovnog bijenala mladih u Vr§cu —

Katarina Radulovic¢

Tokovi razli¢itih umetnickih jezika nase
decenije pokazuju poznavanje i reminiscencije
na istorijske pravce i kontekst razvoja
umetnosti, ali isto tako, situacija bitno
drugadija poljuljala je oslonce na kategorije
umetnitke proslosti. Pojava raznovrsnih
rukopisa, vizuelnih masdtanja i ideolodkih
autonomija odvija se u prostoru lokalne

scene. Skulptoralno-prostorni zahvati kao i
pikturalni izrazi poku$avaju ponovo da ispitaju
postulate i reSenja doneta pre nekoliko
decenija. Smisao i cilj ovovremenih umetnigkih
tvorevina i poku8aja opravdava ulogu i
pozicije ranijih likovnih manifestacija
(minimalne umetnosti, ekspresionizma, kolaza,
optitke umetnosti), ali ne sugerie na
vraéanje osvojenim resenjima, niti umetnickim
formulacijama ranijih decenija. Fundus
umetni¢kih podataka i dostignuéa is¢itan je
ponovo u Zelji da se pruzi odgovor na
predadnja likovna kretanja i osnove
modemizma. U raznolikoj masi intervencija
zapaZa se nezavisnost plastitkog razmisljanja
i imaginacije u prilazu umetniékom delu koje
postaje original i u njegovom postavljanju u
prostor. Umetnizki objekt Zivi svoj individualni
Zivot, zaokuplien sobom, sopstvenom svrhom i
potrebom tvorca da bude nacinjen.

U pluralizmu ideja i mi&ljenja, metal prediaze
tehnigku, plasti®ku i spiritualnu dimenziju,
zahvaljujuéi bogatstvu svog sjaja, upeglanosti,
senke i ,nadina” na koji umetnik shvati
neuhvaljivi trenutak umetni¢kog pristupa i izlije
ga, isede u ,komad" definisane, uhvatene
ideje. Vr8agki Bijenale je ponudio mnogo
novih terena za istraZivanje, od autora &ija je
likovna forma u razvoju i teZi da stekne jasniju
profilaciju do umetnika sasvim odredene
poetike i izgradenog umetni&kog jezika.
Forma u metalu je u tom pravcu najdalje
odmakla, brzo se osamostalila i do3la do
protid¢enog oblika. Prioritet forme najlak$e je
Pokazati i traZiti u skulpturi (u metalu) zbog
teZine materijala i stepena redukcije koji
Poznaje skulptura Bijenala u Vrécu. Takav
primat forme nametnuo se usled osobenosti
Materije koja se oblikuje i neminovnih
redukeija do kojih je oblik doveden.

Kako se &jre interesovanja i stvaralatke
mtfguénosti i obim razumevanja umetni¢kih
Pojava je morao da se proiri, to je
néminovno dovelo do saZimanja i

konstituisanja niza pitanja o vrednositi i
relaliviletu vrednosti likovnog izrazavanja. Kao
stabilniji parametar u razlikovanju umetnitkog
od paraumetnigkog pomaze kriterijum forme
(J. Denegri), a forma se adekvatno,
Samosvojno i jasno ispoljila u skulpturi i
metalu, Oblik i polie, forma i povr&ina iza&li su
U prostor i trodimenzionalno predstavili
poduhvat zadiranja u nov senzibilitet i
redenost da vizuelni govor bude odreden i
definisan. Kod nekolicine autora - M.
Bordevié, I. lii¢, S. Apostolovié - definicija je
zaklju¢ena i usmerena na samu bit predstave,
odnosno forme (posto je predstava sradunata
na formu). Bitnost i bit forme pojavili su se
kao natin ispoljavanja plasti¢kog mislienja
autora i njegovog smisla za &istotu.
Opredelienje za geometriju i vezivanje za
o8tre tokove linija u sluzbi je definicije forme i
pomaZe izgradivanju &vrstog stava, povratka
koncepciji, njenoj vaznosti i raspoznatljivosti.
Jedinstveni i jednostavni oblici oslobodili su
se u metalu i uobligili konstituciju koja
pokazuje ogoljenu bit. Jednostavnost biva
izazvana redukcijom materije, odnosno forme
8to stvara utisak jasnog prostora i &vrstih
principa na osnovu kojih je nastao vizuelni
objekat. Isto tako, jednostavnost koja je
zauzela svoju poziciju u obliku, izgledu,
izostaée u izvodenju, odnosno obradi
materijala. Nasuprot tome, tehni¢ki momenat
zahteva vrhunski sloZzene postupke koji
omogudéavaju da se od veste imaginacije
na&ini superiorno reseni objekat. Likovno delo
dobija svoju teZinu, odtre ivice, dignitet i
snagu koja dolazi od samog metala, &vrsto
povezanih povrdina i usagla8enog ritma linija.
Precizno redeni oblici i pregledne povriine jod
jasnije ulaze u oko posmatrata i namecu
razmidljanje o primarnosti kompozicije i

Marija Vauda, Bez naziva, 1994. lim, pigment
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strukture. Intencije autora su komponovanje
masa, autonomnost izraza i racionalni pristup
koji dovodi do ¢istih i definisanih ravni unutar
likovnog oslvarenja. Pro&i&éeni oblici i linija
koja sigurno ogranitava prostor javljaju se
kao posledica poznavanja likovnih kretanja
unutar kulturne klime megacentra i boravka u
njoj (Pariz, Berlin, Dizeldorf). Entitet i dignitet
nameéu se kao kategorija i zrade iz gotovog
produkta kao subjektivna snaga i naboj kojim
se objekat odvaja u zaseban umetnicki
prostor, prevazilazi termin skulpture i zadire u
polie (temu) instalacije. Potovanje apstrakcije
i simetrije pojavilo se kao ,proizvod” redukcije
i racionalizacije povréina.

1. 1lié multiplikuje istovetni oblik, umnoZava
metalne reflekse, stvarajuéi utisak upadanja u
prostor, vraéanja i ponovnog ulaska u opti¢ko
polje. Oko posmatra&a traZi identifikaciju i
pojedina&ni oblik u nizu pretetih,
antideskriptivnih elemenata kao i odnos snaga
prostora i plasti¢ki oformljenog znaka. Likovna
odredenost i precizan umetnicki jezik grade
definiciju gistog oblika i predidéenu ideju.
Predstava je sa&injena od istovetnih
elemenata i nema unapred zadati fokus kao
ni jezgro sadrzaja. PoSto sadrZaj ne puslira u
odredenoj ta&ki, ni koncentracija likovnih
postupaka se ne vezuje za segment, ve¢ za
Citav &vrsto kontrolisani objekt. Ravnomerno
eksponiran sadrzaj razapet je izmedu iljastih
elemenata i prostornih pauza. Vezivanje za
predmet i korak u prostor ponudili su
opredmedéenu prostornost i likovni prizor kao
prioritet forme. Jednostavnost dolazi od
elementarno shvaéane forme, proste forme
(kupa) koja je dovedena u Korelaciju s
prostorom formirajuéi stanje odredene
napetosti. Promi8ljeni objekti postavljeni u
disciplinovan poredak odgovaraju celini koja
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- je isposlovala unapred zadalu premisu kako
4e umelnicka tvorevina da izgleda.
N Primitivno-urbanu dimenziju, koja se pojavila,
moguée je pralili u dornetima razli¢itih ideja
A ostvarenih u metalu. Urbani tok se ne napuéa
' u raznorodnirn plasti¢kim resenjima i uvek se
javi kao opomena sadasnjosti, ak i kada su
povodi za formulaciju, odnosno prezentaciju
forme sasvirn razli¢iti. Urbanost se moZe uzeti
v kao parametar za sadadnji trenutak, ali i kao
kategorija koja sluzi za preispitivanje
J d avangardne umelnitke prakse 1 revalorizaciju
[ vet postignutog likovnog sadrzaja (pokazanog
proteklih decenija). Ona primitivna nit na koju
nas upuéuju oblik objekla, Cist jezik i ravne
povréine i koja dolazi usled redukcije i
ogoljene forme, pruza moguénost za novo
is&itavanje minimal art-a, ali i za razumevanje
novih pojava i konciznih izraza unutar gradske
likovne sredine.

Predmet od koga se uglavnom ne odustaje
pokazuje poznavanje lekcija koje su se
razmenjivale ranijin decenija, ali i otvaranje
neistrazenog puta kojim polaze raznolika
iskustva. Zadrzao se predmet kao deo
realnosti i kao stalno prisutan potencijal za
ostvarivanje plasti¢kog redenja. Raznoliki
umetni&ki repertoar koji je doprineo likovnoj
emancipaciji otvorio je nove prostore

Dragan Miletié, Staze, 1994, crep umetni¢koj retorici koja moze da bude
svedena na znak, na sebeznaceti znak.
Vizuelno stvaraladtvo tako oslaje umetnost
radi umetnosti, likovna igra radi iluzije igre $to
se kao opredeljenje moze primetiti u skulpturi,
apstrakinom crtezu, obojenom polju ili
slikarskom zahvatu koji se ti€e bespredmetne
realnosti. Ovakve umetnitke predstave nisu
opteretene zadatim socijalnim ponaganjem i
njihov sadrZaj se razumeva van okvira etni¢ke
nostalgije i polititke mikroklime. Likovne
predstave Bijenala uglavnom &uvaju svoj
integritet i stoje po strani od polititke teZine i
alegorija na angaZovani socijalni estetizam.
Apostolovi¢ svojim objektom predlaze
sadrzinski, plasticki koncept kroz pokretljivost
volumena. Predstava i utisak koji ona nudi
nalazi se izmedu iluzije pokreta i statinog
stanja. Koncentracija masa je gusta i
uslovljava oko posmatrada da kruzno prede
doradene povrgine. Ritam povr&i i spojenih
oblika upuéuje na pokretljivost, odredenost
putanije i kruzenje. Taj pokret moze da se
zauslavi ili da izazove optiku igru usled
povezivanja jednog doradenog polja sa
susednim. Premisu i asocijaciju ,kretanja’
opravdava zaobljeni plastigki motiv i
definisana, savijena linija koja ograduje
metalnu formu. Urnetniki objekat saduvao j
samostalnost i nezavisnost svog bi¢a u
odnosu na prateée prilike, na manifestacije
lokalne produkcije i na pozicije likovnih

Srdan Apostolovi¢, Bez naziva, 1994. metal pror.nerfa' SauEees resenia e
subjektivna, distancirana i opredmecena
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pokaZUJU slobodu umetni¢kog mislienja i
individualnog pristupa materijalu. Raznolike
umetnike orijentacije i obilje skulptoralnih
poetika nalazu pilanje na koji na&in treba
posmatrati, odvojiti i razumeti umetnidki
produkt. Vrlo je verovatno da tezu o
svrstavanju i definisanju (ne)umetnitkih pojava
treba postaviti sa distance, odnosno da ée u
tome pomno¢i naredne decenije. Tendencije se
pomeraju, likovne pojave reformulisu, duhovni
okviri upuéuju na slikarsku praksu izmedu
manuelnosti i konceptualnosti®. (A. B. Oliva)
U individualnom prilazu i ispoljavanju
pravilnih, &vrstih oblika M. Bordevi¢ je
prikazala strogo konkretan size (sadrzaj).
Ujedna&enost povrSina i prepoznatljiv izgled
su zahtevi koje je trebalo zadovoljiti.
Odredenost i definisanost polirane ravni
najbrze su se ispoljile u metalu. Priroda
materijala i adekvatna obrada dotarala je
disciplinu oblika, preciznost, pedantnost i
odsustvo emocija u korist &iste, stroge
predstave. U odsustvu emocija i nostalgije
javila se metafora kao simboligki podtekst u
ideji, ali niposto kao opteretujuta snaga koja
bi vizuelnom objektu narusila entitet i
samobitnost. Inovacija na polju likovnog izraza
ispoljila je &vrst, opasan senzibilitet i
uznemirujuéu, nagonsku poruku. Ozbiljnost i
komunikativnost javile su se kao paradoks i
spojile u sadrzaju i utisku koji prenosi
umetnicki jezik.

Razligita strujanja i oblici Nove skulpture
donose mno&tvo interesovanja i individualnih
estetika unutar raznolikog razumevanja pojma
savremenosti. Posmatranje modernisti¢ke
prakse i likovnog fenomena uslovijeno je
razmatranjem drustvenih impulsa, kulturnih
orijentacija i politidkih tenzija. KritiZko
posmatranje modernog projekta (Filibert
Menna) opravdava ranije ostvarene likovne
zahteve i premise (teze) kao i umetnicku
formulaciju (formu) danadnjice koja pokazuje
kojim putem se kreée duhovnost naseg
trenutka.

Reprezentacija prostora

Instalacije i ambijenti
na Prvom jugoslovenskom likovnom
bijenalu mladih u Vricu

Zoran Eri¢

Za medij slikarstva karakteristiéno suoZavanje
umetnika s belim platnom na koje treba da
prenese svoj unutraéniji doZivljaj, projekiuje
svoju ,mentalnu sliku®, i u krajnjoj konsekvenci
ostvari istinito delo, u savremenoj umetnosti
sve ugestalije se transponuje u identiéno

Zdravko Joksimovi¢, Free shop group, 1994. kombinovana
tehnika, instalacija

suodavanje stvaraoca sa prostorom. Prostor
postaje ona praznina analogna belini platna,
neophodna kao inicijacija umetniku da pokusa
da ga zauzme, iskoristi njegovu konotaciju i
specifiénosti da bi ga preoblikovao u skladu
sa sopstvenim senzibilitetom i izrazom. Pri
tome je posebno zna&ajna sposobnost
umetnika da svoje delo koncipira u zadatom
ili izabranom prostoru i da koristedi razlitite
medije i materijale stvori posebnu
ambijentalnu celinu ili, pak, ,crtez u prostoru®
(Grinberg). Takav nagin promisljanja i
organizovanja prostora moze se odrediti
terminom reprezentacija prostora (instalacija i
ambijent) i odvojeno posmatrati od kategorije
— prostor reprezentacije (slika i skulptura),
ukoliko prihvatimo ovu najop3tiju podelu
(Bojana Peji¢, Moment broj 3/4).

Na Prvom jugoslovenskom bijenalu mladih u
Vr&cu, izloZbi koja teZi da pruzi relevantan
presek kroz likovnu produkciju umetnika
miladih od trideset pet godina, upravo se
moze pratiti i sagledati koliko nai stvaraoci
svoja dela koncipiraju i pripremaju za
konkretan izlaga&ki prostor. Sudeéi po samoj
izlozbi, evidentno je da prva kategorija radova
u pomenutoj podeli, to jest instalacije i
ambijenti, &ini znatno manji segment. Nasi
umetnici, u domenu plasti¢ke misli vise su
koncentrisani na ispitivanje moguénosti
samoga materijala kao i na postizanje Ciste
forme.

Prostorne instalacije i ambijenti na Bijenalu
mladih mogu se opet podeliti na dve grupe.
Prvu &ine radovi s naglaenom unutra$njom
strukturom i sadrZajem, koji mogu egzistirati
kao celina u bilo kom adekvatnom izlagatkom
prostoru, a drugu radovi namenjeni upravo
zadatom ili izabranom prostoru, izvedeni
intervencijom in situ, dakle neponovljivi, jer bi
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u drugagijer prostoru i oni morali da budu
drugadgije organizovani.

U oba slu&aja instalacije i ambijenti kao
polaziéte imaju prostor koji treba preoblikovati.
To mogu da budu kompleksna umetnitka
dela koja podrazumevaju upotrebu jednog ili
vise medija kao i najraznovrsnijih materijala,
od prirodnih do industrijskih. Takvi radovi
obuhvataju u prostornu celinu, kako pikturaine
tako i skulpturalne komponente, proZete u
jednom novorn oblikovnom jeziku.

Prva generacija umetnika koja je kod nas
potetkom osamdesetih zapotela da
umetnitko delo percipira ne samo kao
homogeno telo veé i kao celinu s okolnim
prostorom, ujedno je akceptirala i premise
postmodernistigke teorije i prakse. Radovi
umetnika ove generacije mogu kroz razligite
nivoe materijalne pojavnosti referirati i crpsti
inspiraciju u istoriji, mitologiji, religiji... Oni
podrazumevaju projekciju umetnika kroz delo
prikrivene metafore i simbolicke poruke (Mileta
Prodanovié, Darija Kagi¢, Dragan Jelenkovic).
Posebnu struju na izlozbi &ine instalacije
geometrijskog izraza s primarnom samom
formom njihovih komponenti / objekata. Ti
fragmenti rada mogu biti u razli¢itim
medusobnim relacijama: od precizno
proragunatih geometrijskih oblika zvezde i
njene senke (Mirjana DPordevi¢) do radova
gde je dominantna komponenta niz objekata,
a akcent stavljen na optigki (Vesko Gagovi¢) i
elektro (Zoran Todorovi¢) efekt, ritam razlicitih
oblikovnih varijanti — puno / prazno (Veljko
Vujadié) ili agresivnost same forme konusa
koja deluje na polje percepcije posmatrada
(lvan lli¢). Bliska ovim radovima su i
ostvarenja Nenada Soskiéa i Marije Vaude,
gde materijal i raspored objekata, ili s druge
strane crna boja pigmenta predstavlja
metaforu ili simboligku poruku.

U zasebnu celinu mogu se svrstati radovi
sloZenije strukture s odredenim narativnim
tokom, Lpricom®, organizovanom u
ambijentalnoj postavci. Kao primer takvog
pristupa mogu se navesti dva rada u
razli¢itim medijima: ambijent u kome figura
Coveka posmatra video rad na ekranu TV-a -
Biliane Bakaluce, i rad sastavljen od pisama,
poruka i razligitih umetni¢kih predmeta
pripadnika mejl art mreze — Aleksandra
Jovanoviéa.

Pojedini umetnici su tezili da svoje radove na
razliite nagine uklope u prostor, kao &to je to
na primer Zid Sretena Milatovi¢a i Putanja
energije Tanje Ostoji¢, ili da u njemu od
nadenih i upotrebnih predmeta naprave
svojevrsnu apsurdnu situaciju u ambijentu -
Vrata ulaz / izlaz Vladimira Oredkovi¢a i Staze
Dragana Mileti¢a.
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