PRVO BIJENALE MLADIH

Zwko Grozdanié, instalacija, 1994

Kao posebna kategorija mogu se posmatrati
radovi nastali intervencijorn u samom
izlagatkom prostoru. Usamiljene primere
ovako osmigljene ambijentalizacije prostora
predstavijaju: foloinstalacija Talenta i prostorna
instalacija Zorana Panteli¢a. Senzibilitet tih
umetnika najblizi je kod nas jod nedovoljno
izraZenom stvaralatkom procesu koji
podrazumeva organizovanje i preoblikovanje
prostora u integrainu sliku i zamisao umetnika.
Rezuliat takvog ¢&ina je delo koje korespondira
i uzima u obzir specifiénos! | karakteristike
samog prostora. Takav naéin razmiéljanja i
rada najjasnije je ispoljen u delima pariskih
umetnika na izlozbi Tarns-urgency u prostoru
Apoteke na stepenicama, a posebno u
ostvarenjima Igora Anti¢a i Ulrike Kessl, &0
su 1i umetnici dokazali na potonjim
samoslalnim izloZzbama u Novom Sadu.

Trans-urgency
Galerija Apoteka na stepenicama, Vr§ac

Jadranka Tolic¢

Jedan umetnicki predmet kao i svaki drugi,
upotrebni, ukrasni, ili s bilo kojorn treom
funkcijorn, nosi u sebi i sa sobom niz
podataka koji govore o vremenu i mestu
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njegovog nastanka, kao i o njegovim tvorcima
i Jkonzumentima®. Sto je stariji, redi i
jedinstveniji, bogatiji podacima o pommenutom,
tim je ta tvrdnja relevantnija, a njegova
vrednost kao muzealije veéa (od trenutka
kada stekne funkciju predmeta koji svedodi i
koji biva istraZivan). Prezentacija iz njega
pro&itanih podataka i rezultata istraZivanja
podrazumeva i prezentaciju samog predmeta
- i tu nastaje kljuéni trenutak promene
njegove funkcije i izmestanja iz
prostorno-vremenskog konteksta njegovog
nastanka, ali takode i problemska grada za
muzeografsku disciplinu. Kada su u pitanju
umetnitka dela - skulpture i slikarstva —
nastala kao iskljutivo namenjena jednom
odredenom prostoru, njihovo fizigko i vizuelno
prezentovanje unekoliko je teze i pruza manje
moguénosti za invenciju nego kada su u
pitanju objekti portativnog karaktera. Anticki,
srednjovekovni i novovekovni skulptura i
slikarstvo, sve do XIX veka, najéesée kao
umetnost u funkciji prenosioca poruka i
ambicija odredenih institucija ili pojedinaca s
drustvenog vrha, uglavnom su bili deo
ambijenta ili gradevinske celine, $to je bitno
usmeravalo i uslovljavalo stvarao&evu
kreativnost. Umetni¢ko delo koegzistiralo je s
okolinom - prostorom u kojem se nalazi, dok
su njegovi sadrzaj i forma konotirali
mentalnointelektualni sklop epohe. S XIX
vekom, s oslobadanjem umetnosti od
dotadasnjih funkcija i postepenim
preusmeravanjem njene sustine ka aspektima
Ciste likovnosti, s pojavom larpurlartizma,
dolazi, kao neminovna posledica svega toga,
do potrebe za izlaganjern umetni&kih
objekata, kako na izlozbama tako i u sve
vecim i brojnijim muzejima u nastajanju.
Modernistika koncentrisanost na likovni
fizikus umetnickog predmeta u prvoj polovini
nadeg veka, kao i potreba da se
prikazivanjem postignutog neéto iskaZe u cilju
izazivanja socijalno-kulturnih posledica, ali i
da se ,postignuto” proda, uslovile su enorman
razvoj galerijske delatnosti, a pojavili su se i
niz umetniekih smotri i novi vid komunikacije,
putern galerijskih i muzejskih izlozbi, izmedu
umetnika, odnosno njegovog dela | razli&itin
sredina i izlaga&kih prostora. U sprezi s
ispilivanjern moguénosti koje pruzaju sami
medijumi u kojima se stvara - povréina,
volumen, materijal, tehnidka pomagala, svetlo,
golovi predmeti - i njihovim kombinovaniem
lokom &ezdesetih i sedamdesetih godina
definitivio su se uévrslile pojave definisane
lerminima kao &to su instalacija, ambijentalna
celina, land ar, i sligne, Pominjemo samo one
pojave kod kajih se u nazivu, po definiciji,
implicira vrsla odnosa objekla i prostora y
kojern se on nalazi, ili lacnije, kod kojih je

prostor / ambijent deo umetnikovog koncepta.
Naj&es6e su to radovi nastali samo za jednu
priliku u jednomn odredenorn prostoruy,
vizuelizovani neprenosivi projeklti. |
napomenimo, kod njih se muzeografska
problematika najéedée svodi na probleme
dokurnentovanja, a ukoliko se ne zalazi y
pitanje njihove funkcije moZe da se nazre
paralela, na primer, izmedu jedne instalacije
skulptoralne dekoracije i sekundarne
arhitektonske plastike jedne romanitke crkve
ili izmedu instalacije i baroknog oltara,
Najrecentnija umetnitka iskustva pokazuju da
interesovanja umetnika osciliraju izmeduy
manije ili vece zainleresovanosti za izlagaé&ki
prostor i kulturno-antropoloéki ambijent u
datom lrenutku kreativnog nastupa, naravno, u
zavisnosti od prethodno oformljenog
individualnog nacina izrazavanja. Grupa
mladih umetnika, studenata pariskih visokih
umetniékih $kola i instituta, koja je,
zahvaljujuéi angaZovanju Igora ANTIGA,
ugestvovala na Prvomn jugoslovenskom
likovnom bijenalu mladih u Vr&cu u Galeriji
Apoteka na stepenicama, nagovedtava neke
aspekle mlade zapadne umetnosti koji izgleda
imaju tendenciju da u globalnom umetnitko
izraZajnom okviru preovladaju; makar za kraée
vreme i makar kada je u pitanju savladavanje
umetnitke ,vestine'. Udenje ,vedting®
umetnosti, u tom slu&aju, ne bi
podrazumevalo samo savladavanje na&ina
kori§¢enja medijuma i sredstava u kojima se
radi, 8to je osnov i &to se zapravo
podrazumeva, veé u&enje o tome kako
vizuelizovati dati kontekst,
prostorno-vremenski, ili kako se vizuelno
inkorporirati u njega; znadilo bi to razvijanje

Jean - Mario Perdrix, Gipsani stub, 1994.
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unutradnjeg umetnikovog refleksivnog
krealivnog ponasanja, razvijanje umedéa da se
ne ostane _hladan® u odnosu na dato - a kao
najvaZnije, zamenjivanje istorijskog
nomadizma’, preovladavajuéeg tokom
;)rolekle decenije, ,nomadizmom"* koji u sebi
podrazumeva sve aspekte civilizacije.
Zapravo, od umetnika se traZi da poseduje
senzibilitet uz &iju pomo¢ ¢e svuda i u
svakom trenutku kosmopolitski® da se dodeka
na noge.

Urike KESSL, Igor ANTIC, Horatio OSORIO,
Jean-Marie PERDRIX, Hui-Chu YANG,
glisabeth VERNIER, Hendrik STURM i
Chih-Cheng CHEN imali su na raspolaganju
prostor Galerije Apoteka na stepenicama,
gradevinu koja po bivdoj furkciji pre svega
konotira jednu od privrednih osnova Vr§ca
(Hemotarm), ali koja simbolino oznatava
izleGenje. Izlaga&ki prostor se pokazao kao
vrlo inspirativan za umetnike koji Jugoslaviju
(kako bivu tako sadadnju) vide kroz prizmu
politi&ih i ratnih dogadaja, $to je trenutno
jedan od najlogi&nijin puteva videnja. Kao
umetnici po vokaciji i kao solobodnomisleci
ljudi, ali, 3to je veoma vazno, i kao stranci koji
nastupaju, sluze¢i se izrazom koji se oformio
mimo politi¥ko-socijalnin okolnosti na koje
reaguju, autori izlozbe, su udovoljili sopstvenoj
potrebi da budu angaZovani. Njihova
angaZovanost nije politidki direktna i oportuna,
u &emu je velikog udela imala nekadadnja
funkcija galerije, ali je ipak sasvim suprotna
od nagina na koji su domaéi umetnici
angazovani — &to je, bez sumnje, &injenica;
pokudajem da se ostane po strani od
ki%erskog nadmetanja u prenodenju politigkih i
nacionalinih poruka putem likovnih medija
sadrzinski bukvaino, &to u stvari zna&i
zadravanije u sferi apsolutno likovnog i
ofuvanje li¢nog i kulturnog digniteta.
AngaZovanost u umetnikom radu pariskin
sludenata poprimila je vid konstatovanja i
dijlagnosticiranja. Sta vise, stara apoteka nije
samo prostor u kojem treba postaviti
umetnigki rad, veé je postala deo medija, sam
medijum u kojem se umetniki rad stvara.
lzlozba nazvana TRANS-URGENCY smestena
Jé U vi&e soba apoteke u vidu instalacija.
Svaki od umetnika imao je na raspolaganju
Jednu sobu, &to je omoguéilo da se radovi né
mefaju, da im se o&uva celovitost i
individualnost, Zahvaljujuéi okosnicama
koncepta - rat-stradanja, mas
medijumi-nesporazum, apoteka-simbol
izlegenja i pomoéi — radovi uglavnom
k"’espmdiraju medusobno. U ulaznoj odaiji je
2zadrzan stalni inventar, namestaj apoteke -
apotekarski ormari koji se skoro u celini
Sastoje od manijih ficka. U takav, veé

Postojeéi ambijent Hendrik STURM je
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Ulirke Kessl, Lavanda, 1994. instalacija

inkorporirao svetleée geografske karte
Vojvodine, taénije karte koje obuhvataju Vr8ac
i okolinu. One su razli¢itog porekla, jezika i
starosti — u sustini nisu egzaktne i svaka od
njih donosi drugatije geografske podatke.
Hui-Chu YANG se ograni&ila na eksperiment s
materijalom, obloZiv&i zidove jedne od soba
pamuénom vatom u obliku koji imitira oplatu
mermernim kockama. Svaki sadrzaj je
eliminisam, odnosno prenesen u formu i izbor
materijala. Igra koja proisti¢e iz dodeljivanja
jednom materijalu forme koja je svojstvena
drugom, rezultirala je time da materijal i forma
ne budu nosioci sadrZaja, veé da sami
postanu sadrZaj. Instalacija Elisabeth
VERNIER ostala je nedovréena, a do kraja nije
razjadnjeno da li je njena sabotaZa bila
namerna, i samim tim deo umetnikog rada,
ili je posledica ovde nevaZnih okolnosti.
Zamiljena kao kabinet kurioziteta gde novi
elementi narusavaju red kolekcije
muzeja-apoteke, realizovana je samo
delimiéno, postavijanjem na plafon dva velika
krokodila izradena od novinske hartije. Rad
Chih-Cheng CHENA, prizor koji se sastoji od
niza identi&nih izlivenih gipsanih stopala, pri
tom numerisanih, i meke gaze, otvoreno
evocira ratna telesna stradanja i najdirekinije
deluje na posmatrateva oseéanja. Zaista
jezovit prizor za CHENA nije nosio fic‘:wo_ljno
jaku poruku, pa je u rad ukljucena i ldeja.o
biolo&koj (5to moZe da se dovede u pi.f'&nje?
propadljivosti (ili bolje, telesnoj raspadljl\rost!).
Gips od kojeg su izlivena stopala ostavljen je
u vlaznom stanju, pa sé tokom vremena

plesan ra8irila po gazi. Sadr2aj tek za nijansu

udaljen od bukvalnosti nalazi se i u radu
Horatia OSORIA, instalaciji koja se sastoji od
upaljene sijalice i fotografije koja prikazuje
tovelje upaljeno grlo (Zdrelo). Po rasporedu
instalacija u galeriji, ali i koncepcijski,
OSORIOVIM radom se zakljuguje jedan nagin
pristupa. Ujedno radove preostala tri umetnika
od gore pomenutih deli prostorija u kojoj se
nalaze slike Paje Jovanovi¢a.

Igor ANTIC je postavio Parket-hodnik,
instalaciju koja predstavlja uzan prolaz
izmedu dvoja vrata, sale Paje Jovanoviéa i
dve sale u dnu apoteke, izraden od parketa
koji je isti kao i postoje¢i parket na podu. Na
oba zida prolaza otvoreni su sasvim uski
shodnici®, u istoj tehnici izrade, koji spajaju
dva dijagonalna ugla sobe u kojoj se
instalacija nalazi. Ve¢im, prolaznim hodnikom
podeljen je prostor na prozorskom svetlo$éu
osvetlieni deo i neosvetlieni koji se nalazi do
zida naspramnog prozoru. Priviemena
arhitektura Parket-hodnika je simboli¢na veza,
simbol povezivanja, ali formalno posmatrano,
ona je intervencija u prostoru koja svojim
uplivom taj prostor ne naru$ava, ta vie, ona
ga u stvari definiSe odredivanjem njegovih
glavnih tadaka. |z Parket-hodnika ulazi se u
salu u kojoj je Jean-Marie PERDRIX postavio
dve skulpture, jednu livenu prema gipsanom
modelu i drugu gipsanu izlivenu na mestu
izlaganja. Kod obe je primaran proces izrade,
preciznije - nagin livenja. On je ujedno i
nosilac zna&enja koje se javlja prilikom
i8&itavanja objekata. Najkompleksniji umetnidki
uZitak (sic!) realizovala je Ulrike KESSL,
instalaciju Lavanda u poslednjoj odaji u dnu
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apoteke. Sastavljena je od kadika napunjenih
lavandom, izbalansiranih na paralelnim Zicama
koje su postavljene na zamidljenoj povrsini,
razapeloj izmedu dijagonala dva naspramna
zida, usmerenoj odozgo nadole, od ulaznih
vrata ka naspramnom prozoru. Rad implicira,
kao i u sludaju ANTICEVOG ,hodnika*
arhitektonske odlike prostorije koje ovde
definide, zatim specifi®nost nekadasnje
funkcije galerije-muzeja, proragunatu igru
izmedu lakoée uravnoteZenih ,lebdeéih”
kasika i osetanja steSnjenosti kod posmatrata
kojem je onemoguéeno kretanje po celoj sali,
ali pre svega vizuelnu istan&anost i gracilnost,
svojstvene samo Zenskom senzibilitetu koji je
u rad ukljugio i miris lavande.
TRANS-URGENCY je bio izloZzbeni projekt
shvacen od strane svojih autora kao
moguénost da se na angaZovan nadin ukljudi
u izolovana jugoslovenska umetnitka zbivanja.
U tom smislu posebno, radovi pariskih
studenata su pogodni za pravlienje korporacia
sa radovima jugoslovenskih umetnika,
izloZzenim na Bijenalu. Upotrebivi zadate
medijume i sadrZaje — oni su zadati pojmom
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Chih - Chen Cheng,

izle¢enja — i ne odustajuéi od lignih

oformljenih likovnih izraza, gedam ur '
adovima konotiralo

netnika je

reprezentovalo prostor i ré :
drudtvene specifitnosti. Projekt sadri
aulentidnost mesta i trenutka - originalnost.

AngaZovanosl u radovima krec¢e sé u rasponu

od fragilne aluzivnosti - KESSL, YANG, ali i
ANTIC, do direktnijeg porucivanja - STURM,
CHEN i OSORIO. lzrazito angaZovan pristup u
likovnim medijima redak je na domacoj sceni i
viden je u slignom obliku jedino na tri izlozbe
odrzane u leto 1992. u Sre¢noj galeriji SKC-a
povodom Studentskog protesta - Sja&i Murta
lud je ovo konj, Lobaland i Galeb.

Shvatanje umetni¢kog rada kao integralnog
dela izlozbenog prostora, koje postoji kao
imperativ, dovodi do inverzije njihovih uloga
uzroka i posledice. Prostor postaje uzrok, rad
posledica. Na osnovi takve ideje vodilje
oformljeni su ligni umetnitki izrazi Ulrike
KESSL i Igora ANTICA, predstavijeni na
njihovim samostalnim izlozbama u Galeriji
Zlatno oko u Novorn Sadu. Njihovi pojedina&ni
nastupi su, u skladu s naginom i

Bez nazi i ij
Iva, 1994, Instalacija (gipsani odlivei, gaza, staklo

problernatikom, sadrzanom u sebi, neodvojivi
od izlozbe TRANS-URGENCY,

Mali prostor galerije priblizno kvadratne
osnove, s jednim prozorom i dvoja vrala
provocirao je dvoje umnetnika na razlitite
na&ine. U srediéte galerije Ulrike KESSL je
postavila ,lebdecu skulpturu®, saéivenu od
belog transparentnog platna, materijala
tipitnog za njen rad, u obliku koji evocira
&ator ili primitivio staniste i koji ponavlja
proporcije dimenzija galerije. Objekal koji visi
o plafonu i ne dodiruje pod, duplira svoju
formu istim manjim objektorn koji se nalazi
unutar njega. U unutradnjost i jednog i drugog
slize se prolaZzenjemn kroz olvor, vrata na
platnu koja su, uklju€ujuéi i ulazna vrata
galerije, postavljena naizmeni¢no na suprotnim
stranama objekata, odnosno galerije.
Kompozicijski 1ok objekla i kretanje
posmatrata prati prodivena traka ispunjena
lavandom - &to ponovo ukljuéuje njen miris u
kompletni doZivljaj rada. Kao i u nekim
prethodnim samostalnim nastupima (Rottweil,
Mdnster) utiskom lebdenja i lakeéom
,skulpture® bez postamenta, KESSL dovodi u

brasno, vosak)
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pitanje neke osnovne tektonske principe, a
lakodu i transparentnost materijala
suprotstavija monumentalmim dimenzijama
objekta.

ANTICEVA instalacija Kibitzfenster je drugi u
nizu od tri projekta koji se bave prostorom,
problematikom definisanja prostora putem
nagladavanja najbitnijih i najtipi&nijih tataka za
njegovo percipiranje. ANTIC je posao od
prozorskog otvora i metafore tradicionalnog
arhitektonskog oblika prozora - kibitzfenstera,
koji kao produZetak unutradnjeg prostora i
mesto s kojeg se ima 8irok pogled na
spoljadnjost, predstavija ravan preseka
unutraSnjosti i spoljadnjosti. Odatle ideja o dva
pogleda na instalaciju: spolja sa terase
galerije kroz prozor unutra — pri &emu se
ukazuje kao prostor u skraéenju oblozen sa
svih strana drvenim lajsnama, i iznutra,
pogled na konstrukciju, postavljenu izmedu
dva dijagonalna ugla prostorije. Na taj nacdin
su o(ne)moguéeni pogled unutra i pogled
iznutra, dobijen je ,objekat u &ijem je
karakteru nekakva provocirajuéa inverzija koja
omoguéava da se vidi ono u 3ta se ne mozZe
uéi i da se ude tamo gde se ne moZe videti
lice stvari, ve¢ samo njihovo naligje* (Sava
Stepanov).

Radovi Ulrike KESSL i Igora ANTICA su
brillantan primer intervenisanja u prostoru i
njegovog redefinisanja u kombinaciji s
kritig&kim preispitivanjem osnovnih tektonskih
principa, u prvom slu&aju, i prostorne
percepcije, u drugom (3to sasvim opravdava
pripisivanje im izandalog atributa
Jompleksni®).
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Igor Anti&, Kibitzfenster, 1984 drvena konstrukcija

Hendrik Sturm, Bez naziva 1994,, instalacija (svetlece kutije Ulrike Kessl, Bez naziva, 1994, skulptura od pamu&nog
sa mapama Vrica i okoline iz razli€itih atlasa sveta) platna | lavande
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