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Talent, Mobil *Vreme*, 1990, presovano plicije gnezdo i molor koji rotira pero

TALENT

Irina Subotic

Umetnik je umesto imena ponudio svoj -
TALENT. Umesto platna, boja i getki — ptitje
perje, metalne otpatke, kosti, zvuk i krzna.
lzvor alhemijskog preobraZaja mrivog, u neko
novo slanje, u posebnu vrstu Zivola — u
umetnost koja izbeze klasifikacijama, stilskim
fijokama, lakim tuma&enjima i predvidljivim
kretanjima, nalazi se u njegovoj neposrednoj
okolini, Prividna jednostavnos!, neotekivana
raznovrsnost, pritajena realistiénost retorike
pribliZavaju se onome %to je reenc za
enigmatiénog Flamanca Marcela Broodthaersa
- da on viada ,strategijom rebusa® gije
redenje prepuéta drugima; sam ne insistira na
interpretacijama.

Osnovno natelo TALENTOVOG kreativnog
postupka priblizava se onim kontemplativnim
nitima koje ga upuéuju na neposrednost
okoline, na sudbinsku vezanost za realnost u
kojoj ima nebrojeno sluéajnih susrela Sto nude
gradu za kombinatoriku. Stoga on nije
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antagonistiZki raspoloZen prema svetu svoga
okruzja; cn uporno, od ranog detinjstva,
okolinu svoga Zivijenja pretade na gotovo
atavistiki i ritualizovan nain u topologiju
svoje umetnitke prakse. MoZda je zbog loga
njegova sadadnjost tako ispunjena
memorabilijama, mozda je zbog loga vreme
sada u isloj ravni s beskrajemn naslaga
proslosli i istoviemeno neodredenim
oseéanjemn trajanja u buduénosti. To je,
moZda, razlog §lo je postavio znak jednakosti
izmedu sebe i sveta, i 1ako ukinuo dilemu da
li je on slobodan i ko mu tu slobodu moze da
udeli. U izabranom i odlukom izborenom
individualizmu i osvojenoj samostalnosti,
TALENT je intuitivno, svojim elan vitalom pre
svega, lragao za amalgamom duha j materije,
ili duha u materiji, stvarajuéi oko sebe slojeve
dualistigke harmonije, praiskonske sirukture u
poznatom smeru kretanja, izmedu Erosa |
Tanatosa, ili mozda laénije, od praznine i
nistavila ka Zivotu. Izbor pseudonima (kao i
nepojavljivanje u javnosti, nudenje fotografije

svoga dela, umesto sopstvene), u sledu
simulacija svojstvenih umetnicima njegovog
vremena, vodi misao ka opsednutosti
bestelesnim i nevidljivim, &to ostavlja prostor
za nagomilavanja i akumuliranja nadenih
predmeta i za njihov govor u prvom licu.
TALENT simulira i sopstveno prisustvo /
odsustvo, a sa tim sve postaje relativno i
moguée / nemoguée, didanovski ambivalentno
i DA i NE.

Prividno osloboden sentimentalnosti, umetnik
Je u svoja dela uneo naglagenu erotsku
taktibilnost, svoje snazno JA &ime ipak, i 10
jasno, islite, svoje prisustvo i istovremeno
svoje saglasje s prirodom za koje su iskonski
liudi, oni na koje se vraéamo uvek kada
Zelimo da prepoznamo sopstvene korene i
pronademo izvorista van civilizacijskih
naslaga, smatrali esencijalnom osobeno3¢u.
To saglasje je oznadavalo - tada i danas -
spoj duse i tela, opipljive napojeno nevidljivim,
na isti nagin u &oveku, a verovalo se i U
bilkama, Zivotinjama, predmetima kulta i mita,
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paiu syim drugim pojavama &ovekove
okaline. Ni fizitki ni psihicki ta) daleki &ovek
nije insistirao na svojoj nadmoéi nad
prirodom; oN je sa njom bio u spoju i tako
sebi obezbedio inlegralno prisustvo |
ukloplienost u nju. Zbog toga Jimmy Durham
u svojoj besedi o ljubavi i strahu poginje od
biljaka, a Jackson Pollock izjavijuje: Ja sam
priroda’.

TALENT tezi toj harmoniji sa svelom oko
sebe. On svedoti da je predano stvarao
paralelne  kolekcije sudbina® nadenih stvari,
obignih i neobignih, uglavnom rabljenih,
istovremeno misleéi i na netaknutu prirodu i
na preradene i na preobraZenu prirodu, na
segmente civilizacije za koje viée ne
primeéujemo da pripadaju éoveku. To
nagomilavanje Sovekovog prisustva TALENT
stavlja u novi kontekst, prisvaja nadene
delove i / ili stvara replike koje vode dijalog
na relaciji organsko / neorgansko, prirodno /
industrijsko, staro [/ novostvoreno.
Premo&éujuéi granice ucbitajenog procesa
rada na umetnickom delu klasi&nim
sredstvima, TALENT je pristupio velikoj i
razgranatoj, mnogoé&lancj porodici stvaralaca
koji zadrzavaju osnovne premise vizuelnih
kategorija, ali istovremeno i Sire pojam
umetniZkog i kreativnog. Tako i on doprinosi
pomeranju predrasuda o tradiciji i novern
jeziku, o ustaljenom konceptu komponovanja
umetniékog dela, o formalnim osobenostima
skulpture, grafike, fotografije, i ukljuéuje se u
onaj sistern midljenja - vide ne ni nov ni
neobiéan ni neprepoznatljiv, ali ovde teZe
uhvatljiv i priznat — kaoji u njegovoj generaciji
formira poseban sistem misljenja, adekvatan
senzibilitetu raslojenih Zivotnih uslovljenosti.
Tako se formira i nova vizuelna svest i novi
svel umetnosli. Njegovi oblici, sa vet
klasi&nim osobenostima koje zadovoljavaju

karakterizaciju, podstiu na refleksije ali manje
o individualnim oseéanjima (nadim i njegovim),

a viSe o referentnim jungovskim
preispitivanjima kolektivnog (ne)svesnog,
prispelog iz htonskih dubina i ispoljenog kroz
autonomnu snagu svakog pojedinaénog rada.
Nasluéujemo prizivanje egzorcizma forme,
njeno kinestetitko iskustvo kroz koje je
predmelni svet humanizovan. Na to navodi
oseCaj da TALENT slvara ritmom svoga
disanja, merom svojih ruku, pogledom iz
iskona i degjom znatiZzeljomn i o Sto je njegov
novi svet nastao od materijala iz njegove
neposredne blizing, $lo se prilagodava okolini
I'iz nje crpe njene ponude. Tamo gde je
stvorio sasvim minijaturna, intimisticka dela,
kaoc Sto su Zuni ili Hopi kadine koje nose
svoje duhove, on ih nadograduje desetinama,
Pa i stolinama ponovljenih primeraka, uvek s
ponekom izmenjenom nijansom, u varijaniama

istih motiva, Nijihov definitivan broj odreden je
Ponudenim prostorom, raspologivim
materijalom ili, jednostavno, stepenom
zasiGenosti kojim meri finalni rezultal
TALENTOV smisao za premoséavanje medija,
bez intime i familijarnosti, s kori&éenim
iskustvima i Jladnog modernizma® i
neobradenog instinkta i rutave inluicije, uspeo
|e da vrati, na elipti®an nacin, prepoznalljive
lonove, vezane kako za njegovo, 1ako i za
nase detinjstvo. Taj sinkretizam medija,
osetanja i istorijske podsvest, li€nog i
globalnog, nadenog i stvorenog, dalekog i
bliskog, prirodneg i urbanog, napu¥tenog i
civilizacijski obeleZenog, umetnost naeg veka
vet je apsorbovala kroz niz pojava koje su i
gradile avangarde, i modernizam i
postmodernizam | na koje se TALENT bez
odluke oslanja, prisvajajuéi in nehotice, kao
deo lidne badtine. Posle velikih avantura
dadaizma i nadrealizma, siromadne umetnosti
i postkonceptualnih istraZivanja neslikarskih i
izvanvajarskih moguénosti osamdesetih
godina, TALENT je u otvorenim vriovima
loleranine i samotnjatke umetnitke prakse
akluelnih dana prona%ao puteve, izdvojene iz
jednodimenzionalnih i pravolinijskin kategorija.
Pri tome on predano istraZuje i klasine
medije, poput folografije, akvarela, grafie,
skulpture, instalacija, video radova, ne sledeti
ih slepo i posludno, niti ih subverzivno rufeéi,
vet, naprotiv, u kreativnom i autentiénom
nastojanju da ih dopuni i inovativno
nadogradi, polazeéi pre svega od osnovnih
zna&enja i zakonitosti samih tih medija.
(,Zasto otisak na efermernoj kori od banane
ne bi takode bila grafika?", pita se TALENT)
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Oscilacije od racionalnog i tehniéki, gotovo
tehnicistidki usavrdenog rada na fotografiji, do
delinje prepustencsti spontanosti i radosti
stvaranja, slrategije su slobodno formirane
litnosti za koje ne postoje svele i
neprikosnovene, mitske i tabuisti¢ke kategorije
i klasifikacije. Pomeranje granica medija vodi
ka novoj oblikovnoj misli, ka predmetnom koje
sugerise pri¢u, ali se zaustavlja na simbolu
kroz hapti¢ka svojstva. Ta potencijaina
raspriéanost dela potite od neobitnosti
oblika, ali vrednost njegove skulptorske misli
zauslavlja se na vizuelnom znaéenju tih
LJidealnih predmeta’, kako je TALENTOVA dela
nazvao jedan krititar. Od oponasanja
postojeéih ili mozda samo nasluéenih oblika iz
nekih drugih civilizacijskih slojeva do stvaranja
Gesto ironiénih parafraza na veliku (ili ,visoku”)
skulpturu, TALENT je gradio asocijativni
sistern duhovitih, ruci i oku primamljivih
predmeta, u prizorima nevelikin dimenzija, ali
rudimentarne konstrukcije. Njegove cegrtalke
i vratieve cveéke, stradila od vesalica,
poglavi€ina Zezla i vestitje drzalje, i brojni
drugi fetidi i relikvije imaginarnih plemena
napunili su svojom ceremonijalnom,
tarobnjaékom energijomn konkretne forme koje
nas svojom enigmatiénom frontalnod€u uporno
slede.

Ponovo smo na izvoru kulture, i u Sovekovomn
detinjstvu.

Na sasvim druké&iji naéin dejstvuju
TALENTOVE fotografije kao bitan i
nezaobilazan deo njegove aktivnosti. | u se
susreéemo s njegovim gipkim prelaZzenjem od
medija do medija, oslobodenim apriornih
smetnji 1 nesporazuma: za njega je fotografija
i dokument! | tumaé& posebnih situacija, kao
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3o je 1o udinio sa snimkom Dubrovnika,
objavljenim u okviru izdava®ke delatnosti
grupe FIA i 1o u trenutku najzeséih — u
gitavon svetu - polemika o stepenu
razorenosli ovog milskog grada. Pojedinim
fotografijama TALENT dokumentuje svoje
radove &ak i u razmeri 1:1 i 1a
dokumentarnos! ovde prerasta u pomeranje
medija. Pored toga njegove fotografije su vike
négo nemi svedoci performansa i instalacija;
one dopunjuju dogadaj, umnoZavaju efekat,
izazivaju osamostaljeno znaZenje. Sledi serija
fotografija s voajerskim pogledom, izvrnutom
opcijom 10 sugeridu snimci organskih oblika,
obiéne Bargarepe, Sljive ili paradajza...
lzazovnom prezentacijom, ni naivnom ni
nevinom, a pri tome krajnje prostosrdanom,
postajemo sauesnici, ulazimo u dubine koje
nam umetnik otkriva svojim mikro i makro
svetom, uvelifavajuéi detalje nadenih
predmeta, ali svojih radova do
neprepoznatljivin struklura. Time, ponovo,
stvara drugi, novi svel

Beskonat&noj seriji njegovih radova pridruZuju
se i fotografije ptica koje mu pruZaju priliku za
neofekivane rakurse, kolonsti&ke i svetlosne
relacije. Plica je, uopste, TALENTOV Zest
moliv, kao samoZiva simbioza premodtenog
anlagonizma izmedu urbanog svela u kojem
umetnik Zivi i prirode koju predano voli.
TALENT sve zna o plicama, onim na slobodi,
na uslovnoj siobodi, sakuplja njihovo perje,
pretade gnezda u video radove, a glave u
geometrizovane i amblemalske kompozicije,
&ak mu i ,la merda delluccello® sluZi kao
{aistidki siZe njegovih apstrakinih folografija.
Jata plica prekrivaju cele galerjske prostore.
PULS se gubio u praznom kavezu - u kavezu
nema Zivola; jaja ili kosti elemenat su njegovih
asambla?a i podslicaj za varijetele refenja u
raznim medijima. | pri svemu lome, namecée
se paradigmati¢nosl simbolike ptice: ona
svelu zemaljskom, smrinom i telesnom,
pretpostavija svel duha i dude, i zalo je lako
Zesto koritena za olkrivanje misli | Govekovih
nagona, kako su 1o svojim delom svedotili jo&
anti&i umetnici, a onda i Emnst, Brancusi,
Moreau, Blake, van Gogh, Hilchcock, Poe i
mnogi drugi,

To nije umetnost vedring; ona zastrasujuce
poziva na konaé&nost, ali i nudi privilegiju da
sivara novi Zivol. Jezgrovitost TALENTOVOG
vizuelnog govora ima ubojili smer ka
gledaocu globalnom vizijom koja sama sebe
tumadi, Gradedi svoje delo na liniji iskustva
predene umetnike prakse, kojoj se on
istovremneno i podrugliivo smefka i s
odredenom distancom prepoznaje njene
premise, umetnik nema jedinstveni kod
oznatavanja i lo je moZda razlog 5lo ga
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kritika ne prali ozbiljnijim napisima Stvarajuéi
predmete, suprotno slaviju slikarske ili
vajarske ekstaze, ali isto lako i suprotno od
izbegavanja nematerijainosti umetnickog
delovanja, TALENT poliskuje retoritnost, on
_prevrée privide”, od &vrste grade pravi
realnost drugog kova, tajnovitu i neprozimu, i
zbog loga podioZnu fleksibilnim i umnoZenim
interprelaciiama. (Primer njegove azbuke |
abecede od metalnih otpadaka). | mada on
ne traZi socijalni kontekst, njegovo delo se,
ponekad, ukrsti sa onim 5lo se uopsteno
naziva istorijskom svedéu. Njegov urbani
govor, tako duboko uronjen i u prirodu i U
arhetipske forme koje pripadaju op&tim
na&elima civilizacije, kroz ,montaZu airakcija®
ponekad daje elemente za hronolodko
odredenje. Tako se razgranala serija njegovin
Zove&uljaka razaznaje po ogledalcima i
katancima, bravama i stegovima, zatvaraéima
i mifolovkama, klju&aonicama i krletkama,
klju&nim mehanizmima i pretincima, salnicama
i mandalama, Zianim oprugama i redetkama,
ipovima i prevojnicama, zaklapatama i
rezama; njegovi majuéni Indijanci imaju
izokrenute strelice i peruske uperene da lete
na Sever, odakle su i dodli; krzna njegovih
Zivopisnih zverinja zapretena su u gvozdenim
kavezima i vraéaju seéanje na bivie Zivote.
Njegovim mrtvim pticama, laénije perju tih
ptica, dolijale su samo baterije koje ih
pokreéu u mobilima; kljunovi nekada&njih
gacaka, upereni u oéne duplje, prizivaju ,Oko
za oko za oko" (a postoji i varijanta ,Oko za
oko za oko za oko"); njegov Dubrovnik je u
potresu — i sve je 10 hrana za jedan od
moguéih hronolodkih okvira koji Zivimo. Primer
iz serije ZOO to nagla8ava: komadi krzna
jazavca i ligra, postavijeni su u prodelje
starog, vremenom obeleZenog zida, poput
zavelne kapelice, nekog skrovilog i tihog
svelog mesla, odvojenog od nas opasnom
gvozdenom ogradom o$lrih zavréetaka,
neprijateljski ernom u odnosu na tananost
istorijskog paméenja belog kamena, |
suproistavljenom geometrijskom redu
Zivolinjske dlake. Resetka nas opominje i
jedno od moguéih pitanja lebdi: ko je u
kavezu, a ko ispred njega?

Na 1a, i na mnoga druga pitanja, odgovore ée
nudili umetnici misaonih usmerenja |
egzistencijalnih postavki. Umetnici, poput
TALENTA, koji u svojoj kreativnosli
provokalivno ogeljuju tovecanstvo da bismo
ga svi zajedno bolje shvalili, i to, postavijajuéi
sve vide pitanja, ¢ak i onda kada nema
odgovora, ili ¢ak, i uprkos, kada su ti
odgovori razliveni do neprepoznalljivosti,
&ekajuti, moZda, neka nova sazrevanja.

rg \_/ N/ N\ /
~ 530’:'0':"3

@
Con

Talent, Kavez, 1993, gvoide, krzno
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