BRANKA KUZMANOVIC: Ples pod velovima

Jasmina Cubrilo

Ab ovo

U okviru formalistickih usmerenja u
umetnosti devedesetih na beogradskoj
sceni, sredinom ove decenije pojavilo se
nekoliko umetnika €iji je rad usmeren ka
preispitivanju ifili preformulisanju ove
paradigme umetnosti. Oni pripadaju nesto
sirem krugu, generacijski povezanom (svi
rodeni u drugoj polovini §ezdesetih i
trenutno na postdiplomskim studijama na
beogradskom FLU), ali, istovremeno, oni
¢ine skup samosvojnih i disparatnih
pojava. Prvo povezivanje ovih umetnika
po generacijskom osnovu i njihovo
predstavljanje javnosti organizovao je
Zoran Eri¢ na Perspektivama XXII, jula—
avgusta 1994. i u njegovom izboru nasli su
se Dejan Grba, Misa Mladenovi¢, Dejan
Sari¢ i Veljko Vujacic. Sledi projekat
Bojane Buri¢ Ars Topiaria realizovan u
Likovnoj koloniji ECka maja 1995, koji je
okupio Marijelu Cveti¢, Milana Grahovca,
Dejana Grbu, Branku Kuzmanovic,
Draganu Markovi¢, Mirjanu Mili¢, MiSu
Miadenovi¢a, Mirjanu Munisi¢ i Veljka
Vujacica, a potom i izloZzba Beogradska
scena sredinom devedesetih: aspekti
jedne nove generacije, autora Stevana
Vukoviéa, postavijena u "Zlatnom oku" u
Novom Sadu septembra 1996. sa
radovima D. Grbe, B. Kuzmanovi¢, M.
Mladenoviéa i V. Vujaci¢a.’

In medias res

Produkciju Branke Kuzmanovi¢ u proteklih
par godina &ine kolazi, objekti i instalacije
zasnovani na problemu oprostorenog
crteza. Ovi radovi nastali su materijalima
kojima je potrebna magija svetla da bi se
istakii ili ublazili njihovi osnovni kvaliteti:
prozirnost, poluprozirnost, refleksivnost,
zamuéenost, neprozirnost. U pitanju su
povrsine koje zavode i/ili zarobljavaju
pogled, uviace ga u dinamiku i statiku
odnosa razliéitin prostornih i povréinskih
vizuelnih konstrukcija, u traganje za
fragmentima odraza sopstvenog lika u
geometrizovanim lavirintima, ili, pak,
koriste¢i refleksiju, vradaju upuceni pogled
posiljaocu/posmatracu. Neki od tih radova
su misljeni za taéno odredeni izlozbeni
prostor?, a u nekima je promisljanje
prostora koncentrisano unutar njih samih,
u granicama njihovog spoljasnjeg okvira,
njihove voluminoznosti®.

* Akvatiéni modusi, 1995. ili O mobilnosti
elemenata (ne)predvidiljivih celina.

Ovo je zajednicki naziv nekoliko situacija
realizovanih u Likovnoj koloniji Ecka u
maju prosle godine. Radi se o dvadeset
elemenata—kvadara, istovetnih i malih
dimenzija, po &ijim je staklenim zidovima
islikan "crtez" plavim tusem. Moblilni su,
otvoreni za razli¢ite kombinacije i situacije,
uzbudljivi u svojoj pedantnosti i
nepredvidljivosti. Mogu se "oblikovati”
(nizati) vodec¢i racuna o prostoru ili
ambijentu u koji se smestaju, sami ili u
kombinaciji sa drugim elementima ili
materijalima, mogu biti nezavisni od
"prilagodavanja" spoljasnjem okruzenju,
koncentrisani na sopstvenu
voluminoznost, unutrasnjost i na primer,
crteZ spojeva. Mobilni karakter ovih
modula upuéuje na nestalnost, stalno
iznova obecava nove oblike, nova
agregatna stanja, bas kao i voda koja je
izvorna referenca cele zamisli. Ovde je
preciznost jednog strogog geometrijskog
oblika rastakana prozirnoscéu stakla,
fluidno$éu svetla. Zavarani i zbunjeni
pogled providnoséu, bleskovima, odrazima
klizi niz ivice istovremeno osecajuci
njihovo ostro postojanje i nestajanje.
Forma je postovana u svojoj stati¢noj
mobilnosti uprkos tome §to je ranjiva,
stalno promenljiva, nikada konacna.

* Diskontinuitet kontinuiteta—Kontinuitet
diskontinuiteta, 1996 ili O ambivalenciji

Ova instalacija je radena i promisljana za
prostor Galerije Doma omladine Beograda
i problematizuje fenomen prostora
izvedenog iz povréine slike/crteza kao
jasnih dvodimenzionalnih medija. Galerija
tim éinom postaje inscenacija
oprostorenog crteza. O plafon bile su
okadene iste pravougaone folije velikih
dimenzija na &ijim su povr$inama sa obe
strane bile slikane prave linije. One su
izlomljeni fragmenti zamigljenih dijagonala
koje spajaju naspramne krajeve galerije.
Folije su bile rasporedene po tacno
utvrdenoj shemi koja funkcionise jednako
po pravilima kontinuiteta kao i
diskontinuiteta. Tako, pored
ambivalentnog odnosa dvo- |
trodimenzionalnog prostora, rad u sebi
nosi jo$ jednu dvosmislenost na koju | sam
naziv rada ukazuje. Ovde je forma u svojoj
postavci statiéna i &ini se nenarusiva. Na
mentalnom nivou, pokretljiva je, predlaze
posetiocu igru, namece svoja pravila ali
dozvoljava i kreativnu subverziju,
zavodljiva je. Diskontinuitetne pauze
dozvoljavaju posetiocu ulazak u "crtez”,
kretanje u njemu, direktan telesni osecaj
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prostora i menjanja odnosa unutar
"erteza". One su (feminizovani) elemenat
koji razbija konzistentnost i homogenost
(muske) forme u elementarne tragove.
Njihovo postojanje, ¢ak i u pravilnom
ritmu, kako je to ovde slucaj, ukazuje na
prekid, razlomljenost, fraktalnost,
prazninu, mesto meganja, cak razli¢itost,
na nemogudénost da se doZivi celina i oseti
celo kao realno postojeéi entitet. Osecaj
celog premesta se u domen imaginacije,
mentalnog napora da se u
meduprostorima prepoznaju nastavak i
tatke presecanja, zavrsetka zapocetog
slikanog crteza na folijama, i tako kreira
jedna, dve... n celina u okvirima Celine
koja se takode samo naslucuje.

Ovo multiplikovanje i preklapanje razlicitih
celina podseca na fukoovsku zamisao
dijagrama. Kako Delez tumaci, dijagram je
nastajanje sila koje se javljaju u svim
odnosima izmedu dve tacke, tj. dijagram je
"karta, ili tacnije, redanje karata jednih
preko drugih. A od jednog do drugog
dijagrama izvuku se nove karte. Osim
toga, nema dijagrama koji, pored tacaka
koje povezuje, ne sadrzi relativno
slobodne i nevezane tacke, tacke
kreativnosti, mutacije i otpora; mozda bi
od njih trebalo poéi da bi se razumela
celina. Polazeéi od "bitaka" odredene
epohe i od stila tih bitaka, mozemo da
razumemo sled dijagrama, ili njihovo
nadovezivanije ispod diskontinuiteta." 4

* Pomeranie, |, I, i lll, 1995—1996 ili O
fragmentarnosti odraza | bespomocnosti
jednog Narcisa

Radi se o tri zidna objekta, malih
dimenzija. Mogu se posmatrati i kao
skulpture, s obzirom da definisu i
zarobljavaju prostor odredenom formom i
imaju svoju masu koja se sastoji od
punina i praznina. Pomeranja | i Il (1995—
1996) su plitkog cilindricnog oblika Ciji je
prednji plan od pleksiglasa, drugi je
srebrna tanka folija, a tre¢i ogledalo. Na
foliji i pleksiglasu je intervenisano ali na
razli¢ite nacine. Na prvom Pomeranju
otklonjeni su delovi folije | pleksiglasa tako
da je trag intervencije "crtez" t].
horizontalne i vertikalne linije, a na
Pomeranju |l tragovi su Sire povrsine,
nepravilnih geometrijskih oblika. Ove
intervencije likovno formulisu rad i ¢ine da
on funkcionise dvojako: prema
posmatraéu i unutar sebe. U odnosu na
posmatraca, one stvaraju prepreke u
ogledanju (oba rada su postavljena u
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nivou ociju), i tako ponavljaju temu ne-
celog, fraktalnog, fragmentarnog,
razlomljenog, dijagrama. Nemoguce je
videti jasan odraz u celini iako prozirna
opna pleksiglasa, neprozirna reflektujuca
povrsina srebrne folije, kao i
prorezi/Supljine u njima to obeéavaju. Ali,
samo obecavaju, jer ovi velovi, ma kako
krhki i delikatni bili, sakrivaju i ¢uvaju
intimu unutrasnjosti rada. S jedne strane,
kapriciozna igra tri razliGite povr§ine
zavodi pogled, uvodi ga kroz proreze i
providni prvi sloj prema reflektujuéim
povrsinama folije i ogledala. Refleksivnost
prve zbunjuje jer ne dozvoljava nikakvo
ogledanje, formiranje odraza, do
nedefinisane senke, a ogledalo stvara
zabludu zbog malih povrsina u kojima
segmenti odraza proviruju kroz pukotine u
foliji.

Pomeranje Ill (1996) je plitak kvadar koji
ima dva "vela": gornji, pleksiglas sa
"urezanim" crtezom i, donji, ogledalo sa
islikanim crtezom tamnosivim akrilom.
Delovi ova dva crteza (pozadine i prednjeg
plana) negde se preklapaju, negde ne.
Kao i prethodna dva rada, i ovaj je statican
u fiziCkoj datosti a tek u lavirintu svojih
dijagrama postaje promenljiv i (p)okretan.

* Objekti/skulpture Bez naziva; 19986, ili
Toplo-hladno

U pitanju su dva oblika koja su kao dve
polovine jednog punog elipsoida. Svaka
ova elipsoidna kalota nastala je od
presovanog kartona i preko njega
nanesenog parafina. Na jednom radu
Kuzmanoviceva je karton na nekim
mestima bojila crnim akrilom, a potom
nanosila beli parafin, dok na drugom nije
intervenisala bojom. Pogled uranja u
poluprozirnu dubinu parafina. Ovi radovi
svoje unutrasnje kretanje ostvaruju
transvestijom, presvliacenjem jednog
materijala sasvim suprotnim
karakteristikama. Parafin je topao i mek
materijal, dosta osetljiv, uglavnom
matiranih povrsina, a ovde je potenciran
onaj njegov likovni kvalitet koji on ne nudi
na prvi pogled. Zapravo, parafin moze
izgledati Cvrst kao kamen, hladan poput
ledenice, moze imati sjajnu, staklastu
povrsinu. Provokativnost ovih radova lezi
upravo u pruzanju nespojivih i potiru¢ih
mogucénosti.

" Instalacija Bez naziva, 1996, ili Magline
razlicitih gustina i oblika

Owu instalaciju ¢ine &etiri iste
pravougaone folije, okacene o plafon
galerije, velikih dimenzija, postavijene
jedna ispred druge na vrlo malom
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Jedan pogled na izlozbu Diskontinuitet kontinuiteta—Kontinuitet di inuil : i " i
; ‘et diskontinuite
Beograda, april 1996, foto: Viada Popovié 'teta, Galerija Doma omladine

rastojanju. Na njihovim povréinama
intervenisano je na razlicite nacine.
Prednje tri, na kojima je povréina razligito
tretirana koriséenjem frotaza, ogledaju se
u poslednjoj ¢ija je povrina ujednacéeno
obojena crnim sprejom. Razlicite strukture
izranjaju iz dubine ne dozvoljavajuéi oku
da ih posmatra sloj po sloj, vec¢ da klizi,
ponire u magline razli¢itih gustina | oblika,

U zavisnosti od tagaka posmatranja
tragova frotaza. Povr&ine ovih tragova su
raznolikih pravougaonih geometrijskih
oblika ¢ija se preciznost naslucuje jer
prodiranje svetla (prirodnog ili vestagkog)
rastace i razjeda ivice. | ovaj rad je fiksiran
za jedno mesto, ali mobilan u igri planova,
njihovih prozirnih, manje prozirnin i
neprozirnih pravougaonih geometrijskih
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segmenata (koji kao da su slozeni u
pozitiv-negativ situaciju), kao i nejasnih
odraza i odsjaja koji zamucuju ostrinu
slike. Poput prethodnih radova i ovaj
poseduje zavodljivost ekranske hladne
aure.

Salomin ples sedam velova

Svi radovi Branke Kuzmanovi¢ mogu se
posmatrati kao krajnji ishod procesa
istrazivanja forme/formi. U osnovi, radi se
o sofistikovanim linearnim geometrijskim
strukturama ili geometrizovanim
povrsinama/masama, koje mogu biti
zatvorene unutar definisanog polja
(prostora) samog rada ili otvorene i
usmerene ka sadejstvu sa spoljasnjim
prostorom. Svaka forma je maskirana,
prekrivena velom (ili velovima) koji je stite
od toga da bude previse izlozena pogledu
(a time i vlasti, rekao bi Fuko). Veo je,
kako M. Garber ukazuje, znak Zene ili
zenskog koji ima dugu istoriju u zapadnoj
kulturi bez obzira da li je kontekst u kome
se javlja religijska ¢ednost (kaluderica,
mlada ili ortodoksna muslimanka) ili
erotska igra (Salomin ples sedam velova).
On se nosi kako bi mistifikovao, mucio,
sakralizovao, zastitio ili pozivao preko
dozvoljenih granica, te pretpostavke o
rodnoj funkciji vela sasvim odgovaraju
kulturnim zatajivanjima kao i fetisizaciji.®
Prekidi, pauze, meduprostori, preklapanja
elemenata oblika ¢ine mesto susreta i
mesanja, a kako "zene simbolicki
predstavljaju vise nego muskarci
prostornu mesavinu" ¢, onda moZzemo
govoriti o jos jednom feminizovanom
aspektu rada. No, kako je unapred
osmisljeno, predvideno, pripremljeno
njihovo postojanje, odredenost u meri i
broju, pravilnost u disperziji elemenata
(segmenata) rada (podvucena
geometrizovanim oblicima), njihov alter
ego nosi mugku odecu. S druge strane,
forma kao oznaka poretka i hijerarhije je
nesumnjivo muskog roda. Istovremeno,
svojom otvorenoscéu ka interakciji sa
prostorom u kom je rad smesten i sa
posmatracem, nuzno se prikazuje kao
nezavréena, pokretna, promenljiva. Sklona
je lomljenju, razlaganju, razgradivanju,
sakrivanju | ovakvo nesistematsko,
nepredvidljivo, mugi¢avo ponasanje
simbolicki moze da se okvalifikuje kao
Zensko. Forma u svojoj neodredenoj
odredenosti (odredenoj neodredenosti)
uziva u neoéekivanim mogucénostima
interpretacije koje se dodiruju sa brojnim
varijacijama fenomena presvlacenja,
prerusavanija, transvestizma. Kada se
razgru velovi, forma se otkriva kao
dekonstrukcija binarnog sistema, tj.

transvestija. Unakrsno kombinovanje i
proZimanje zenskog muskim principom i
obrnuto, na nivou forme ali i rada je vrsta
plesa "u kome lice koje plede nije ni
muskog ni Zenskog roda, nego pre
transvestit, jer sustina samog plesa,
njegov tabu prelaska preko granice, nije
samo culnost nego i polna neodredivost, i
ne samo polna neodredivost, nego
paradoks identifikacije roda. U tom smislu
transvestizam je elemenat koji se umece
kao prostor mogucénosti strukturiranja i
mesanja kultura" 7. lli, prevedeno u
kontekst Brankinih radova, transvestizam
je prostor (za percepciju) provokativnih
moguénosti mesanja i menjanja “rodova":
karakteristika materijala,
dvodimenzionalnosti i trodimenzionalnosti,
statinosti i dinami¢nosti, pasivnog i
aktivnog principa, realnosti i iluzije,
providnosti, podatnosti i neprovidnosti,
zavodenja i odbijanja, geometrizovanih
formi i njihovog dovodenja u pitanje (kao i
same Forme) samih sobom.

Pomeranje I, 1995-96, pleksiglas, ogledalo, guma, folija
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Napomene:

1 Videti kataloge izlozbi Ars Topiaria, Galerija
FLU, 1996 (B. Buri¢, pref.cat.) i "Beogradska
scena sredinom devedesetih: aspekti jedne
nove generacije”, Zlatno oko, Novi Sad, 1996
(S. Vukovi¢, pref.cat.);

2 Na primer instalacije Diskontinuitel
konlinuiteta — Kontinuitet diskontinuiteta,
Galerija Doma omladine Beograda, april 1996;
Bez naziva, izlozba BIS, Paviljon Veljkovic,
Beograd, maj 1996; i Bez naziva, 19. memorijal
Nadezde Petrovié, Cacak, oktobar 1996;

3Na primer Akvaticni modusiiz 1995, Likovna

kolonija E¢ka; Pomeranje | i I, Drugo bijenale

mladih, Vr3ac, jul—avgust 1996. i Pomeranje

Ill, Beogradska scena sredinom devedesetih...
Zlatno oko, Novi Sad, septembar 1996;

4 Delez, Z, Fuko, Sremski Karlovci 1989, str. 49,
(prevod S. Stojanovic);

s Garber, M, Seik od Arabije: transvestizam,
transseksualizam i erotika Kulturnog prisvajanja,
Zenske studije 2/3, Beograd 1995, str. 165;
(prevod B. Arsic);

& |vekovic, R, Z'epe, nacionalizam i rat: "Vodile
ljubav a ne rat", Zenske studije 2/3, Beograd
1895, str. 14;

7 Garber, M, ibid, str. 170;

* Svi podvuéeni delovi u podnaslovima iza
naziva radova su prve reakcije autora teksta na
te radove.
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