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Razgovor sa selektorima Memorijala vodio Zoran Bozovié

JESA DENEGRI

Kako i za$to ste se opredelili za mlade
kriticare kao saradnike na ovoj izlozbi?

To je naprosto proisteklo iz mog ukupnog
shvatanja prirode kritike. Naime, u
savremenom svetu ("sistemu") umetnosti
dobro se znaju uloge, funkcije, zadaci,
specijalizacije brojnih i razliCitih struka koje
¢ine pojedine faktore toga sveta, a medu
njima kritika je jedna od neophodnih i
nezamenljivih disciplina i podrucja
funkcionisanja sistema umetnosti. Niko,
naravno, ne dovodi u pitanje prioritet
umetnickih praksi, ali te prakse ne mogu u
potpunosti da ponesu svoja znacenja, ne
mogu u celini da se shvate i razumeju bez
smisaone interpretacije, dakle bez
kritickog i§¢itavanja znacenja koja te
prakse latentno i potencijalno u sebi
poseduju. Da bi takve zadatke i obaveze
mogla da obavi, kritika mora da bude
teorijski spremna i profesionalno
osposobljena, no to jos uvek za njenu
praktiénu funkciju nije dovoljno. Da bi,
dakle, mogla da obavlja sopstvenu praksu
kritika treba da dobije adekvatnu priliku,
treba da se izbori za moguénost da se
ispolji i iskaZe u Siroj javnosti.

Poéto se i sam bavim kritikom a
odnedavno i edukacijom miadih kriticara,
naravno da mi je stalo do razvojai
afirmacije nase oblasti delovanja. Otuda
sam smatrao sasvim prirodnim da poziv
meni upucen za selektora ovogodisnjeg
Memorijala ne zadrzim u rukama jedne
osobe, nego da se taj poziv iskoristi za to
da Memorijal postane mesto i prilika
ispoljavanja potencijala i sposobnosti Sireg
kruga mladih kriticara. Prakti¢no, to je
znadilo da se ta prilika poveri krugu od
¢etiri-pet kolega za koje sam
pretpostavljao, za koje sam zapravo bio
ubeden da ¢e sve poslove oko
koncipiranja i realizacije ove izlozbe modi |
znati da obave stru¢no, odgovorno,
korektno u medusobnim odnosima,
efikasno, jednom recju profesionalno.

Osim svega toga, ovo je za mene bila jos i
prilika da se taéno deset godina kasnije
prisetim jednog srodnog projekta
realizovanog u Sarajevu 1986. izlozbom
Umetnost—kritika usred osamdesetih
kada sam kao "selektor selektora” pozvao
na saradnju Bojanu Peji¢, Lidiju Merenik,
Marinu Grzinié, Branku Stipanéic, Nerminu
Zildzo, Tomaza Brejca, Davora Maticevica
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i Zorana Petrovskog. Za mene liéno (drugi
to nisu morali da znaju) projekat Memorijal
bio je jedan intimni omaZ prethodnom
sarajevskom projektu (intimni omaz zato
ito se, na zalost, s ve¢inom pomenutih
vige ne vidam, jer jedan medu njima —
posebno na zalost — viSe nije medu
zivima).

Dakle, direktni odgovor na Vase pitanje
bio bi sledeéi: opredelio sam se za mlade
kriticare jer je to bilo u korist nasoj
zajednickoj struci, nasoj profesiji, nasoj
vokaciji i opsesiji: bavljenju umetnos¢éu sa
stanovista kritike kao grane savremeno
shvacéene istorije umetnosti. Osecam
zadovoljstvo §to po mnogim reakcijama
zapazam da je ceo projekat Memorijal
obavljen uspesno i to na svim planovima:
najpre od potpunog odaziva i bezrezervne
saradnje umetnika izlagaca, velike i tople
predusretijivosti ljudi iz Galerije koji su nas
kao ekipu u celini prihvatili i koji su svoj
deo posla takode obavili na optimalni
nadin, do onih koji su ulozili trud i znanje u
oblikovanje kataloga, a naravno i do samih
kritidara, njihovih selekcija i uvodnih
tekstova (o Gemu se, razumljivo, moze
razmiéljati i raspravijati s razliéitih gledista,
no to onda sasvim prelazi na ravan
struénog dijaloga koji bi u smislu
demokratske solucije da se i sama kritika
podvrgne kritici svaku izlozbu, pogotovo
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uspesnu, trebalo da proprati). | jo§ nesto:
Memorijal je jedan od tri poduhvata na
kojima se u poslednje vreme dokazala
generacija mladih kriti¢ara, tek da se
pomenu ostali kao sto su Bijenale mladih
u Vrécu i serija izlozbi Tendencije
devedesetih: diskretni modernizam u
Zlatnom oku u Novom Sadu.

Kako sa ove vremenske distance
sagledavate ovaj Memorijal, njegove
domete i eventualni uticaj na scenu?

Moj utisak je da ovogodisnji Memorijal
zaista pruza mnostvo podataka
relevantnih za uo&avanje i razumevanje
aktuelnih zbivanja na sadasnjoj
jugoslovenskoj umetnickoj sceni. Pokazuje
pre svega da uprkos visegodisnjoj izolaciji,
autarhiji, materijalnom siromastvu,
moralnoj krizi i beskrajnim podelama koje
razdiru ovo drustvo u celini, vitalno jezgro
ovdasnje pretezno mlade umetnosti i
kritike uspeva da sacuva jaku duhovnu
energiju, svezu inventivnost, spremnost na
eksperimente, rizike i avanture, potpunu
otvorenost prema tekovinama i tokovima
svetske umetnosti, kao i spremnost |
sposobnost da se u te tokove sasvim
uklope kada se toj umetnosti i kritici za
njihovo delovanje omoguce odgovarajuce
sanse i prilike.
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Sto se ti¢e eventualnih uticaja, ovogodisnji
Memorijal mogao bi da izvri uticaj na
scenu naprosto tako $to bi se njegov
koncepcijski i organizacioni model
primenio i na druge kolektivne priredbe, ne
zato jer je taj model po nedemu izuzetan,
ne zato jer je to samo njegovo svojstvo i
odlika (mnoge izloZbe su, naravno,
uradene na isti nacin), nego pre svega
zato jer je normalan, prirodan, jednom
recju profesionalno utemeljen i odgovoran.
Cak i kada bi se jedna sasvim ovestala |
konvencionalna priredba kao $to je
Oktobarski salon provodila po modelu
ovogodisSnjeg Memorijala (selektorski
princip u prilog kompetentne kritike, tesna
saradnja umetnika i selektora, optimalno
uraden katalog s ozbiljnim uvodnim
tekstovima, optimalno uradena postavka)
— sve $to nije teSko obaviti samo ako se
to hoée — ¢ak, dakle, i jedna takva
priredba preporodila bi se za najkrace
moguce vreme.

No pouka (i uticaj) ovogodisnjeg
Memorijala ne treba da bude u tome da
koriguje ono Sto drugi misle i rade, nego je
pre svega u tome da jasno iznese na
videlo sopstvena postignuéa. Cini se da
ovodisnji Memoriyjal pokazuje da je na
ovdasnjoj umetnickoj sceni (ukljucujudi u
nju i umetnike koji ve¢ duze vreme deluju
na strani) mogucée uspostaviti linije
duhovnog i idejnog pre nego stilskog i
jezickog kontinuiteta izmedu jezgra
generacije nekadasnje nove umetnosti
sedamdesetih (Marina Abramovic,
Milivojevi¢, Paripovi€, uz njih Cekié).
potom kruga autora aktivnih u pluralistickoj
klimi osamdesetih (M. Stevanovic¢, M.
Dragojlovi¢, Krnajski, De Stil Markovi¢,
Pavi¢evié, Ugren) najzad sa Sirokim
krugom danasnjih mladih i najmladih, onih
koji su stasali i sazreli u prvoj polovini
devedesetih. Tesko je tvrditi da je
ideologija "druge linije" nastala u klimi
sedamdesetih danas i dalje na snazi (jer
su se ukupne umetnicke prilike u odnosu
na vreme kada je ova teza zasnovana,
kada je ova ideologija posedovala pravo
na ekskluzivnost znatno izmenile), ali
ostaje utisak da se danasnja vitalna
umetnost naprosto ne moze utemeljiti ako
u svoja uporista ne ugradi konceptualne i
mentalne premise, ukoliko ne rukuje
fleksibilnim medijima, ukoliko ne poseze
za savremenim tehnologijama ili barem
ukoliko &ak i klasiéne postupke ne Koristi s
jakim konceptualnim prizvukom. Po meni,
nije tacan utisak da je ovogodisnji
Memorijal okupio autore (umetnike i
kriticare) "srodnih" ili “zajednickih" pozicija,
to je, naprotiv, jedna izrazito pluralisticka
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izlozba, dakle izlozba kao mesto susreta i
dijaloga vrlo razlicitih i izrazito
individualnih umetniékih i kritickih opcija,
ali takode i izlozba aktera (ponovo
umetnika i kritiara) svakog od njih na svoj
nacin sasvim svesnih okolnosti, uslova i
konsekvenci sopstvenih delovanja u
sadasnjim i ovdasnjim kulturnim i Sirim
socijalnim prilikama. Naravno da to
niposto ne znadi da se krug relevantnih
aktera sa te scene ogranicava akterima
Memorijala, taj krug svakako je znatno §iri,
no ovogodisnji Memorijal u sastavu
ucesnika koje je obuhvatio jeste priredba i
povod koji o sceni o kojoj je re¢ nudi
aktuelne, dinami¢ne, u mnogim aspektima
nove i ¢ak iznenaduju¢e, medusobno vrlo
razlicite, zasto ne i polemicke uvide.

JASMINA CUBRILO

Ima se utisak da ste putem izbora razlicitih
poetika zeleli da ukazete, ili cak afirmisete,
paralelno postojanje razlicitosti?

U osnovi, koncepcija i jeste bila usmerena
ka utvrdivanju identiteta svake odabrane
razlicitosti, $to se ogleda u tekstu i
njegovoj nekoherentnoj i zrakastoj
strukturi koja odrazava, podvladi i
podrZzava tu rasprSenost. Napokon, u
pitanju je sedam Zena, razli¢itih godista,
porekla, vaspitanja, obrazovanja,
interesovanja. Zelela bih da ukazem da je
iskljudivost izbora po rodu prividnog i
pomalo strategijskog karaktera u €ijoj
osnovi leze dva razloga. Prvi je usmeren
ka problematizovanju pitanja statusa
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umetnica, jezika koji koriste, mesta njihove
umetnosti u Sirem kontekstu, kao i
definisanju specifi¢nosti odabranih
razli¢itosti. Drugi je da se kroz
koncentraciju tzv. ekscentri¢nih entiteta u
jednoj grupaciji (selekciji, izlozbi), kao i
svih razlika koje se medu njima mogu
prepoznati, pokrene preispitivanje Citavog
niza pitanja vezanih za problematiku
razliéitosti u najsirem smislu.

Biti ekscentri¢an znaci biti na margini li
granici, unutra a ipak izvan, imati
perspektivu koja ne poseduje centrirajucu
silu i stalno menja svoju zizu, biti kritican,
subverzivan. Biti ekscentrican u nasim
uslovima znadci govoriti o razlikama po
rodu, seksualnom opredeljenju,
nacionalnoj, verskoj ili politickoj
pripadnosti, razlikama izmedu nas i sveta
(ma $ta ta apstraktna kategorija
podrazumevala), novodoslih i
starosedelaca, provincije i Beograda,
predgrada i centra grada itd. Ljudima je
imanentna teznja da stvaraju nekakav
poredak, a to ukazuje da su oni samo
konstrukcije Covecanstva u datim
trenucima, a ne prirodne datosti. Stoga,
poreci ne postoje utvrdeni, univerzalni i
vecéni, oni su ugovori nekolicine, sto znaci
da ako postoji jedan poredak (svest,
sistem), onda su moguéi svi drugi poreci
(svetovi, sistemi). Da li onda centar realno
postoji? Centar je, ¢ini se, ipak, samo
fikcija koju odrzavaju kompleksi
ekscentricnih (Drugih), a ujedno time
realizuju njegovu realnost, atraktivna
fikcija jer se vezuje za obec¢anje moci. U
tom smislu i ekscentri¢no je fikcija, jer se
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Nesa Paripovic

putem Zudnje | poricanja centra samerava,
identifikuje sa njim. Ovakva opozicija
centar—margina, pojave poput
visestrukosti, raznorodnosti, premesta u
domen binarnosti koje skrivaju hijerarhiju i
umesto kategorije razliCitosti vrata
(modernisticki?) pojam pojedinaéne i
otudene drugosti. Drugost i Drugo su
pojmovi koji asociraju na opresiju,
suplementamnost, binarne opozicije koje
po pravilu privileguju jednu stranu:
ja/drugi, mugko/zensko, zapad/istok,
duhftelo, itd. Pluralizujuca retorika
postmodernizma odbacuje apstrakinu
kategoriju pojedinacne drugosti.
Postmoderna (i postmodernizam) je
svesna razlika, u svakom smislu, unutar
svakog grupisanja. Ovde treba imati u vidu
da je poststrukturalistitki diskurs, koji je
najenergiénije osporio integrisani ideal
subjektivnosti i celinu humanizma, ipak,
belaéki, muski i evrocentriéni. Oni sa
margina bili su ligeni uvida u kartezijansku
racionalnost i potiskivani u carstvo
iracionalnog, magije, egzotike. Stoga oni
mogu u potpunosti da odbace subjekt,
uglavnom zato &to ga nisu ni formirali niti
uestvovali u njegovom formiranju. S

obzirom da se borba za subjektivitet javlja
kao posledica polaganja prava na
razlicitost, da li su Drugi (ekscentrici)
uspeli da definisu svoje "subjekte”, svoju
razligitost? Da li su prepoznali, stvorili i
afirmisali sebe iskljucivo na sopstvenim,
izvornim i njima imanentnim, vrednostima?
Na primer, feministicke teorije nude vrlo
dobar primer svesti o vaznosti uvazavanja
razlika istorija i kultura Zena. Ovi stavovi
spadaju medu najrazvijenije
decentrirajuce sile u savremenom
miéljenju ali, istovremeno, kako trauma
binarnosti medu polovima nije lako
saviadiva, retorika ovih teorija uveliko je
opoziciona. Cini se da ¢e promiskuitetna,
transseksualna i travestitska kultura
dozvoljavati i dalje pluralizam, ali se u
svojoj opsesiji brzinom menjanja, nece
mnogo smatrati specifiénostima
razli¢itosti, nego ¢e ih konzumirati prema
lignom ukusu, shvatanju, ¢itanju. Mozda je
takva proizvoljnost nista drugo do krajnji
ishod rasprskavanja, usitnjavanja i
proizvoljnog kombinovanja delica
raspréenog exlogocentri¢nog subjekta. U
takvo situaciji postavlja se pitanje
opravdanosti insistiranja na odredivanju
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razlicitosti, kada ¢e sve one i tako da, ako
pristanu, budu podredene kombinatorici
koja je imala prilike da izgradi svoj subjekt,
nametne ga kao jedini i univerzalni, i da ga
kao takvog odrzava dugi niz vekova, a
onda da bude toliko ohola ili zasi¢ena pa
da ga rasturi. lzgleda da svima drugima
preostaje da se gube u maglama potrage,
da parafraziram Paza (Lavirint samoce),
za njima samima i za Formom koja bi ih
izrazila, da se batrgaju u procepu izmedu
Samoce i Zajednice.

Hteli vi to ili ne, vasa selekcija je deo
celine. Kakvo je vase videnje te celine?

Izlozba (s)nosi sve odlike onih koji su je
radili. Dakle, svih nas ovde intervjuisanih.
To se oseca u izboru umetnika, u
tekstovima pisanim za katalog. MozZda je
za samu izlozbu u celini dobro $to nije bilo
fizicki odvojenih prostorija za svaku
selekciju ponaosob, s obzirom da ona
funkcionise kao celina, da usmerava
paznju pre svega na radove umetnika, na
medusobne razliCitosti, preplitanja,
sliénosti. U takvom izdanju, izlozba
postaje uzbudljivo mesto raznolikih
otkri¢a. Prva karakteristika, vrlo uo€ljivaio
kojoj Jesa Denegri govori u svom
uvodnom tekstu, bila bi pluralnost,
raznorodnosti koje se mogu zahvaljujuci
bas tome dovoditi u vezu, bilo tematski,
bilo po nekom likovnom elementu kao
presudnom za delo. Na primer, postoji
¢itav niz radova koji direktno zavise od
prisustva svetla (dnevnog ili vestackog)
zbog transparentnog karaktera rada, ili
isticanja hladne i glatke ekranske
povrsine, ili zbog toga sto svetlo pojacava
ili utisava retoriku rada. Zatim, evidentno
je interesovanje za izlaZenje iz granica
ta¢no definisanih medija u tradicionalnom
smislu. Dominiraju instalacije i objekti koji
u svojoj intertekstualnoj strukturi nose
secanje na sliku, skulpturu, fotografiju.
IzloZba je obelezena jednim smirenim
tonom, utiSanom, unutrasnjom, kamernom
dramatiénoscéu, osim rada M. Stevanovic i,
donekle, E. Milivojevica.

Ovo je samo pokusaj da se prepoznaju
neke od tacaka presecanja ovog
(naizgled) heterogenog skupa. Svaki od
ovih preseka je jednako legitiman i
aktuelan. To sto je ovaj skup veoma
otvoren i dozvoljava veliki broj
kombinacija, ¢ini ovu izlozbu zanimljivom,
ali i zna¢ajnom.

SVETLANA RACANOVIC

Cini mi se da Vas tekst ima karakteristike
manifesta koji savremenu umetnost
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Jovan Ceki¢, detalj instalacije

odreduje preko metafore sahovske
strategije kao sporiskog nadmetanja,
omiljene kod nekih umetnika koji su
doziveli afirmaciju tokom devedesetih.

U mom tekstu Sahovska igra jeste
upotrebljena kao metafora - sasvim
logi€no, jer ona u sistemu umjetnosti i
moze funkcionisati jedino kao metafora,
model, obrazac za umjetni¢ko misljenje i
stvaranje; medutim, igru Saha dozivljavam
kao neste mnogo opstije, opseznije i
mnogoznacnije, kao sistem, i ne bih ga
mogla niti htjela upotrijebiti, kao metaforu,
u smislu “sportskog nadmetanja”,
shvatanja savremene umjetnosti kao fer-
-igre u kojoj se postuju odredena pravila,
pa sam to i imala u vidu kada sam pisala
svoj tekst. Mislim da je iz njega sve ovo
veoma jasno, kao §to je evidentno u kojem
je, u stvari, smislu upotrebljena metafora
Sahovske igre. Sah je, kako sam to
navela, jos za Duchampa funkcionisao
kao model u odnosu na umjetnost.
Medutim, moja namjera nije bila da kroz
opsta, univerzalna $ahovska pravila
formuliSem neke globalne stavove po
pitanju umjetnosti u cjelini. Interesevala
me je konkretna, aktuelna umjetmckfa .
praksa i pitanje optimalne, najoperatlvgue
strategije unutar nje. Koja je to strategija
&ita se iz teksta i nemam zelju, niti
smatram za potrebno, da svoje stavove
dodatno tumadim ili interpretiram.
Jednostavno éu navesti neke djelove iz
teksta koji su sami dovoljno eksplicitni:
"Statiku pozicione igre nasljeduje
dinamizam ultramoderne igre" (Duchamp);
... staticku, defanzivnu, pozicionu igru
zamifenila je dinamicka i ofanzivna;
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...Sustina nije vise bila u osiguravanju
zauzetih polja, vec u stvaranju pozicije
koja bi figurama omogucila najveéu
pokretljivost i optimalni uc¢inak; ...danas se
trazi dinamicna i ofanzivna igra,
maksimalna pokretljivost, brzina, budnost,
sposobnost pracenja i bivanja u trenutku.

Unutar te dinamicne i ofanzivne igre
najbitnijom smatram strategiju skakaca i
lovca; to je pobjedonosna strategija danas
u umjetnosti i Zzivotu samom jer ona
podrazumijeva nezavisnost misli i
istrazivacku prirodu... komunikacijsku
kreativnost i mentalnu briljantnost.
Rukovodena ovakvim zahtijevima prema
umjetnosti i umjetniku samom, odabrala
sam za svoju selekciju Zorana
Naskovskog, Batu Krgoviéa i Jovana
Cekica jer, po mom miljenju, unutar
naseg savremenog kulturnog ambijenta
oni figuriraju kao tip umjetnika
permanentnog istrazivaca raznolikih,
novih, manje otkrivanih teritorija, i jer
smatram da njihovi radovi donose izvjesna
pomijeranja i probijanja postavljenih i
postojecih granica i vazeéih normi u
okvirima nase aktuelne umjetnicke prakse
dejstvujuci tako kao svojevrsne "pozitivne
diverzije", akcije kojima, uopste uzev,
umjetnost prosperira. Takode sam bila
sigurna da ¢e ovi umijetnici, i za Cagak, u
najmanju ruku ponoviti kvalitet svojih
prethodnih radova i realizovati nove
podjednako jakih i visestranih potencijala.
IzloZba je pokazala da se nisam prevarila
ni u svojim o¢ekivanjima ni u svom izboru.

Kada govorite o moguéim
"karakteristikama manifesta” u mom tekstu

interesantno je, najprije, spomenuti
misljenje jednog beogradskog kriticara koji
kompletnu cacansku selektorsku postayy
vidi kao "ideologe ... nove umetnicke
prakse" na Cijem "udaru" su "one pojave
koje nose neki trag tradicije” pokazujugi,
pri tom, "naglasenu agresivnost" u svom
nastupu. Po istom kriticaru ja u svom
tekstu zastupam i zagovaram neka
radikalnija i ekstremnija reSenja koja,
smatra isti autor, dovode u pitanje ono sto
bi se "starinski nazvalo stvaranjem". Vi y
mom tekstu nalazite svojstva manifesta.
Umjetnicki manifesti su tokom dvadesetog
vijeka bili oblik javnog proglasa,
oglasavanja principa nekog novog
umjetnickog pokreta sa teznjom "Gigéenja i
brisanja, miniranja i bombardovanja"”
postojeceg. Nisam imala potrebu da
svojim tekstom "miniram i bombardujem"”
bilo kakvu umjetnost niti da promovigem
onu koju podrzavam u formi manifesta ili
neceg nalik njemu, jer takvu pomoé ta
posjeduje strategiju pobjednika, potvrda i
garancija njene vitalnosti jeste realnost
sama.

Hiteli Vi to ili ne, Vasa selekcija je deo
celine. Kakvo je Vase videnje te celine?

Cjelinu jedne izlozbe sadinjavaiju
raznorodne aktivnosti organizovane na
veoma Sirokoj osnovi koje prate njen
nastanak, potom i njen Zivot, najprije u
galeriji, a zatim i van nje. Pod tim
podrazumijevam: pitanje organizatora,
sponzora, izlagackog prostora, umjetnika i
njihovih radova, struénjaka koji su
uklju€eni u organizaciju, prateéi katalog,
nagradivanje radova, reagovanje kritike...
Ove elemente je uvela i uravnoteZila
unutar sebe Cacanska izlozba; pominjem
ih sve ne samo zato da bih registrovala
obimnost i raznovrsnost obavljenih
poslova, ve¢ i da bih istakla kvalitet,
ozbiljnost, profesionalnost, efikasnost
kojom su oni obavljani.

U najbitnijem segmentu, medu izlozenim
radovima, naslo se nekoliko izuzetnih
ostvarenja (neka su videna ranije, neka su
nastala za ovu priliku), dovoljni da
kompletnu izlozbu ugine
iznadprosje¢nom. Cesta opasnost na
izlozbama ovakve vrste u pogledu
sadejstva radova, medu sobom i sa
raspolozZivim prostorom, pokazala se
ovdje, u nekoliko slu¢ajeva, kao problem
koji je, ipak, manije ili vige uspjesno
rijeSen. U vezi sa tim pitanjem smatram
sasvim primjerenim pomenuti koje su
mijesto i ulogu imali radovi umjetnika iz
moje selekcije unutar izlozbe kao cjeline.
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U mom izboru su se nasla "samo" tri
umjetnika, uslovno receno samo, jer se taj
"kvantitativni momenat”, u pocetku, u
odnosu na druge selekcije, mozda
smatran nedostatkom ove, samom
izlozbom ispostavio kao veoma operativno
resenje u pogledu konacnog, kvalitativnog
efekta. Naime, ti radovi, smatram, ne
samo da su dovedeni do perfekcije u
idejnom i tehnickom pogledu, vec su
donijeli krajnje procis¢ene odnose u
pogledu raspolaganja i uklapanja u
ponudeni prostor u uslovima kolektivhog
izlaganja.

Sto se tice organizatora, Eatanska galerija
je pokazala spremnost (zrelost) da prihvati
i podrzi novu koncepciju organizovanja i
vodenja ove izloZzbe ne smatrajudi to
narugavanjem njene tradicije ili
memorijalnog karaktera.

Katalog izlozbe ve¢ postaje obrazac,
model za ovakvu vrstu posla; on nije samo
sporedni pratilac izlozbe, ve¢ njen bitan
¢inilac, rad po sebi.

Podjela nagrada je (uglavnom) objektivna
§to svakako predstavlja pozitivni pomak u
odnosu na neka druga i drugacija
nagradivanja na nekim ranijim izlozbama
ovakve i sliéne vrste. To je samo jedan u
nizu pozitivnih efekata kad je u pitanju
Eakanska izlozba pa se pozitivnima mogu
smatrati i one (mnogo riede) negativne
kritike izreGene na raéun ove izloZzbe ako
uzmemo u obzir od kojih kriti€ara i sa kojih
nivoa dolaze.

KATARINA RADULOVIC

Koji su razlozi, po Vasem mislienju,
ponovnog interesovanja i preispitivanja
minimalistickih i reduktivistickih tendencija
v umetnosti koja je dosla posle raspricanih
80-tih?

U razli¢itim umetnickim praksama
danasnje likovne scene zapaZa se
postovanje Gistog oblika. ReC je o
radovima za koje se vezuje elementarnost
predstave i preGis¢enost oblikovnog
resenja. Reduktivnost, Cistota,
jednostavnost oblika su uopstena svojstva
koja se namec¢u kao dovoljno dosledna za
pokusaj dovodenja u vezu razlicitih
radova. Razli¢ite, a srodne umetnicke
tendencije krecu od pozicija minimal arta,
a svoj izraz u danasnjoj umetnickoj
produkciji svode na postovanje
definisanog oblika. Izvesno je da su
jednostavnost prikaza i racionalni pristup
obliku ¢inioci koji se pokazuju kao
zajednicki u polaznoj osnovi odredenog

Zoran Naskovski

Nina Kocié¢

broja autora i njihovih razlicitih likovnih
ostvarenja. Raznoliki umetnicki afiniteti
sluze se referencama iz prethodnih
umetnickih pojava u smislu izvornog,
arhetipskog polazista za formiranje pojma
plasti¢kih vrednosti i poStovanje logike
same materije. Shvatanje materije u njenoj
primarnosti posluzilo je kao okosnica za
ispredanje vlastitog tkiva od koga ¢e
nastati autohtona umetnicka tvorevina.

Individualnost razumevanja modernistickih
referenci i subjektivnost invencije ¢esto
dovodi do &istog, ispraznjenog oblika i
materijalizovanog minimuma Cija se
pojava, iako bazirana na primarno
svedenom obliku, ne moZe svesti pod
zajedniéku kategoriju umetnosti. Svaku
elementarnost i jednostavnost vizuelnog
prikaza tesko je dovoditi u vezu sa
minimal tradicijama. O€i§¢ena predstava
brzo upuéuje na bit, na sustinu umetnicke
zamisli, §to navodi na uo¢avanie razlike
izmedu postovanja odredenih umetnickih
referenci i formiranja umetnickog dela kao
apsolutizovanog, pro¢is¢enog entiteta.

OGLEDALA UMETNICKE SCENE

Prociséenost izraza ume da se javi i kao
konsekvenca posle nekoliko dovrsenih
faza u opusu umetnika. Takode,
sugestivnost forme i pribegavanje
sintetickom obliku razlikuje se od
primarnosti izraza i ogoljenosti elemenata
kakvu poznaje minimal art.

Nesumnijivo je da i socijalne prilike i
materijalni uslovi u kojima autori stvaraju,
utiéu na primenu jednostavnih i
redukovanih resenja. Ocito je da se
umetnici snalaze i rukuju s dostupnim
materijalima u formiranju svojih oblika.
Izgleda da je redukovan, sveden oblik
najjednostavniji i kao takav pogodan za
adekvatnu primenu u instalaciji. Ipak,
reduktivni pristup obliku i elementarnost
predstave ostaju karakteristicna svojstva u
odredenom broju radova i pokazuju
analogije sa opcijom arte povere i minimal
arta u smislu prepoznavanja elementarnih
svojstava oblika.

Moguce je i da posle raspri¢anosti u
prethodnoj deceniji umetnicki izraz postaje
umereniji i da obiluje mirnijim, racionalnim
formama. Imajuci u vidu osamdesete
postoji verovatnoca da se likovni tokovi
krecu od ekspresivnih svojstava, preko
predmetnog do redukovanog.

Hteli Vi to ili ne, Vasa selekcija je deo
celine. Kakvo je Vase videnje te celine?

Da se radi o povezanoj i kompaktnoj
postavci govore mnegi radovi Ciji je pristup
strukturi oblika reduktivan. Radovi Veljka
Vujaci¢a, Nese Paripovi¢a, Marije Vaude,
Milije Pavicevi¢a zasnovani su na
jednostavnom geometrijski racionalnom
obliku. Sa druge strane razli¢itost radova
je trebalo uklopiti u relativno skucen
prostor. Ipak, postignuta kompaktnost u
komunikaciji radova odgovara umetni¢kim
tokovima, a raznovrsnost i individualnost
pristupa pokazuje globalno stanje na
likovnoj sceni.

STEVAN VUKOVIC

Da li je danas aktuelno formalno i
konceptualno preispitivanje postulata
moderne, ili je u pitanju nesto drugo?

Pisuci tekst za katalog nastojao sam da
ispostujem dva nacela: da u sto vecoj meri
izbegnem redukcionisti¢ki pristup i da na
materijalu iz teku¢e umetnicke prakse
demonstriram neki teorijski problem.
Polaritet formalnog i konceptualnog
preuzeo sam iz filozofske, prevashodno
esteticke literature koja referira na
kantovsku tradiciju, tematizujuci time tacke
sukoba estetickog pristupa, oslonjenog na
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OGLEDALA UMETNICKE SCENE

probleme forme i strukture i pristupa
teorije umetnosti, oslonjenog na kontekst |
znacenje. Trazenje prave $eme
preklapanja ta dva puta je, inace, stvar
koja me u profesionalnom smislu trenutno
najvise intrigira. Dakle, nisam Zeleo da
dam opis ne¢ega sto bih smatrao
dominantnim pojavama ili problemima
lokalne ili globalne scene, niti da iznesem
sud o svom videnju odnosa moderne i
postmoderne ili bilo Sega sli¢nog. Zeleo
sam da kroz jedan od mogucih izbora za
razvoj ove scene bitnih umetnika ispitam
jednu tezu koja se kratko moze
parafrazirati kao tvrdnja da je nemoguce
proizvesti umetnicke predmete koji bi
mogli izbeci potpadanje pod odredenu
ideju umetnosti i obracati se samo
opstem, ni¢im uslovljenom ukusu, niti jes
druge strane moguée stvarati dela koja su
samo "teorijski objekti" i potpuno
neestetska. Umetnicka dela balansiraju
izmedu ta dva pola, nikad ih ne dostizuéi
potpuno. Radikalizam u bilo kom smeru ih
samo osiromasuje.

Primer na kome ta teza funkcionise
namece se, recimo, kroz odnos radova
Nese Paripovi¢a i Branke Kuzmanovié—
Brankini radovi su nastajali kroz proces
ispitivanja svojstava materijala i
istrazivanja forme, bilo kao zatvorene i
autonomne, bilo kao otvorene ka

Veljko Vujacié
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interakciji sa prostorom, u kome se lomi ili
razlaze. Nesa, s druge strane, radu
pristupa sa meta-nivoa, realizujuéi ga kao
instancu pojavljivanja odredene
konceptualne matrice. Postavljeni gotovo
naspramno jedan drugom, njihovi radovi u
Cacku, medutim, odaju znatan stepen
podudarnosti u formulisanju problema
oprostorenja crteza (odnosno linije,
dijagrama), $to je bila okosnica izbora za
ovu priliku. Ta podudarnost podrazumeva
vesto baratanje problemima svedenih
formi, naglasak na materijalnosti njihovih
konstituenata i njihovoj prozraénosti, kao i
radu imanentan stav kojim se redefinige
ustaljeni koncept crteza. Strogo
polarisanje i rigidno jeziko fiksiranje ovih,
kao i drugih ovom prilikom izlozenih
radova nerpimereno je kontekstu u kom se
pojavljuju, koji nalaze ujedno i vecu
kompleksnost pri sagledavanju radova,
kao i disperzivnost u strategijama njihovog
proizvodenja. Moja tekstualna intervencija
stoga nema za cilj da da &vrste okvire za
tumacenje ovih radova, veé pre da uputi
na njihovu provizornost.

Hteli Vi to ili ne, Vasa selekcifa je deo
celine. Kakvo je Vase videnje te celine?

Imam utisak da izlozba kao celina u velikoj
meri odaje atmosferu koja viada onim
delom srpske i crnogorske scene koji je

jo$ koliko-toliko vezan za aktuelne Svetske
tokove u domenu slikarstva, skulpture |
instalacija. |zbor radova i umetnika, u syin
pet selekcija, nesto je slobodniji i
agresivniji nego na prethodnim
memorijalima, ali kvalitet izlozenih dela
(po sudu kako stru¢nog, tako i, na moje
veliko iznenadenje, i Sireg i manje
informisanog dela publike) ipak opravdava
smelost sa kojom smo nas ¢etvoro mladin
i jos neiskusnih selektora pristupili kako
njihovom izboru, tako i postavci. Veoma
sam zadovoljan nac¢inom na koji su se
radovi umetnika iz razlicitih selekcija, od
kojih su mnogi veoma osobene i
samosvojne umetnicke li¢nosti,
medusobno uklopili, stvarajuéi priliéno
celovit i harmonican sklop. Smatram da su
uzrok tome relativno ujednaceni kriterijumi
svih selektora i primetna srodnost njihovih
afiniteta.

Tokom pripreme izloZbe nije postojac
nikakav ¢vrst vid koordinacije medu
selektorima, koji bi imao za cilj vecu
koherenciju celine postavke. S druge
strane, pretpostavljam ipak da je ve¢ u
samoj ideji profesora Denegrija, koji nas je
na osnovu uvida u nas rad na fakultetu i u
struénoj periodici i pozvao da ravnopravno
s njim preuzmemo uloge selektora, veé
bio uracunat visok stepen kompatibilnosti
nasih potencijalnih izbora.
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