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Umetnicka asocijacija "APSOLUTNO": Projekti za kalendarsku 1995. godinu

Stevan Vukovic

Od osnivanja grupe Apsolutno skulpturalno,
pocetkom 1991. godine, pa do sredine 1995, do
kada se potpuno iskristalisala struktura, kao i
pozicija asocijacije Apsolutno, u koju je ova u
meduvremenu prerasla, na delu je bilo
konstantno pomeranije plana na kome je bila
aktivna. Trasa tog pomeranja moze se svesti na
dve deonice:

1) od ispitivanja suodnosenja autonomne
skulpturalne forme i prostora u koji se ona unosi
da bi bila izloZena, ka istraZivanju specifiénosti
izlagackog prostora u kome se zatim
interveniSe u onom mediju i materijalu &iju
upotrebu te specificnosti sugerisu;

2) od reagovanja na osobene odlike nekog
izlagackog prostora i intervencije u njemu u
odredenom materijalu, ka traganju za tackom
preseka egzistencijalnih ritmova Clanova
asocijacije sa socijalnim, kulturnim i istorijskim
tokovima upisanim u obelezja nekog lokaliteta
(koji ne mora da ima ikakve veze s izlozbenim
prostorom), da bi se te tatke preseka zatim
dokumentovale.

Prelaz sa deonice ovde oznacene brojem jedan
na onu pod brojem dva, koji se vremenski moze
locirati negde u 1993. godinu, pri tom
predstavlja tacku od koje pocinje definitivno
razilazenje gledista ¢lanova grupe Apsolutno
skulpturaino, Zorana Pantelica i Rastislava
Skuleca, sto kasnije rezultira istupanjem
Rastislava Skuleca iz zajednickih projekata i
formiranjem sasvim drugacijeg umetnickog
jezgra, koje sada Cine Dragan Mileti¢, Bojana
Petri¢, Dragan Rakic i Zoran Panteli¢. Razlozi
tome leze kako u Skulecovom upornom
istrajavanju na istrazivanju problema
skulpturalnog, tako i u sve intenzivnijoj saradnji
Zorana Pantelica s Draganom Raki¢em, a
kasnije i s Bojanom Petri¢ i Draganom
Miletic¢em, kroz koju se stvara snazan
konceptualni okvir koji Panteli¢evu produkciju
premesta na plan znatno $iri od onog vezanog
za skulpturalno. Ve¢ te, 1993. godine Panteli¢
brie oznaku "skulpturalno” iz naziva grupe koja
se otvara kako za prijem novih ¢lanova, veé
poimenice nabrojanih, tako i prema Sirokom
aspektu oblasti &iji predmet nije u neposrednoj
vezi s plastickim fenomenima. To stvara klimu
“intelektualnog nomadizma" koji teziste
stvaralaékog rada ¢lanova grupe Apsolutno
premesta na polje uporedivanja, anali?e i
medusobne integracije ideja, stavova i
iskustava, koji vise ne dobijaju materijalizaciju u
vidu nekog estetskog objekta, ve¢ projekta i
akeije obicno dokumentovane foto i/ili video
zapisom i praéene odgovarajucim tekstom. Da
bi se hermetiénost izbegla ak i u nazivu, ova
grupa prerasta u "asocijaciju”, uz insistiranje na
otvorenom karakteru njene strukture, mada se
istovremeno i individualna i grupna produkcija
potpisuje imenom asocijacije (individualni N
projekti uz to u potpisu nose i img élang k?]i ih
je izveo), i time "bride jasna granica pojedinca u
konceptualnom smislu®.
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Asocijacija Apsolutno, dakle, funkcionise po
kolektivistiékom principu. Idejni tok zapocet
integracijom plastickog objekta u kontekst
nekog izlozbenog prostora, nastavljen
integrisanjem svojstava izlagackog prostora u
kontekst istorijskog, obiéajnog i kulturnog
nasleda ¢ije tragove na sebi nosi, na putu ka
integraciji posebnog, izdvojenog lokaliteta u
koordinatni sistem apsolutnog prostora i
vremena, na taj nagin biva ukréten sa onim koji
vodi integraciji individualnih stremljenja, stavova
i iskustava ¢lanova asocijacije pojedinacno u
okvire globalnog projekta asocijacije:
1995:2000, kao kolektivnog tela. Tek se s
obzirom na tu tacku ukrétanja kostituiSe smisao
i definise kontekst pojavljivanja svakog
pojedinog rada.

Naziv svakog rada biva natkodiran oznakom
koja sadrzi re¢ Apsolutno, zatim broj koji
pokazuje godinu nastanka rada, kao i onaj broj
koji ukazuje na vreme preostalo do kraja veka i
milenijuma. Tako se rad automatski unosi u
registar ureden shodno opstim imeniteljima
produkcije asocijacije, ¢ija je uloga da od
radova koje indeksira stvori koherentnu,
zaokruzenu, "apsolutnu” celinu. Po ustaljenom
redu navodenja prvi od tih imenitelja, broj koji
oznacava godinu nastanka rada, oznacava i
njegovu pripadnost globalnom projektu
asocijacije, segmentovanom upravo po
kalendarskim godinama, i postavlja ga u odnos
spram glavnog, noseceg projekta za tu godinu,
u recniku ¢lanova asocijacije oznacenog kao
"godisnji projekat". Drugi imenitelj je naziv
asocijacije, koji, osim Sto autorizuje dati rad
otkriva i nestajanje granice izmedu projekata
élanova asocijacije pojedinagno i grupnih
projekata, implicirajuéi uvek kolektivno
autorstvo. Treci imenitelj je broj godina do kraja
veka i milenijuma, oznacen cifrom ispred koje
stoje tri nule, pojacavajuéi utisak odbrojavanja.
Njegova uloga je prvenstveno u upuéivanju na
svojevrsnu metafiziku prisutnosti koja stoji u
pozadini naSeg shvatanja bivstvovanja,
insistirajuéi na odnosu onog "apsolutno sada i
apsolutno ovde" spram onog odsutnog,
metaforicki iskazanog u zavrenom nizu od
hiljadu godina. On neprestano navodi na gitanje
koje polazi od vizure pretpostavijene, jo§
nedosegnute celine i zavrdenosti projekta ciji je
tok paralelan isticanju preostalog vremena do
kraja milenijuma, ne odustajuéi pri tom od
specifiCnosti partikularnog, ovde i sada
prisutnog.

1995 APSOLUTNO 0005

Protekle kalendarske godine je zaZeta
produkcija potpuno uokvirena ovde opisanim
konceptualnim okvirom. Tokom '95. &anovi
asocijacije jasno profiliu odnos spram
projekata radenih u okrilju Apsolutno
skulpturalnog, redefiniu strategije i zapoéinju
globalni projekat, o kome je vec bilo reéi. Pri
tome se kao kljuéni momenat izdvaja onaj u
kome se izvodi akcija pod nazivom Absolutely
Dead, koja se inaugurise u "godisnji projekat”, i
dokumentarni postupak, ranije ve¢ ukljugen u .

akciju Apsolutne novine €ini presudnim za
jedan deo strategija koje asocijacija primenjuje.

U sludaju 1995 ABSOLUTELY DEAD 0005
dokumentarni postupak se svodi na metod
sprovodenija uvidaja kojim se potvrduje
hipoteza o "apsolutnoj smrti" dva
prekookeanska broda polozena na suvi navoz u
Brodogradilistu Novi Sad. Tim uvidajem su
evidentirani svi raspolozivi vizuelni podaci o
poloZaju i stanju zateCenih brodova, i to u vidu
opisa i prikaza lokacije na kojoj se nalaze,
preko navodenja njihovih dimenzija, mase i
naéina na koji su konstruisani, do analize
fakture i likovnog dejstva onih spoljasnjih i
unutrasnjih povrsina koje su na bilo koji nacin
dostupne pogledu. Evidentirani su i vidljivi
tragovi procesa izgradnje tih brodova, kao i
boravka ljudi u njihovoj utrobi, tragovi korozije i
drugih posledica direktne izlozenosti hemijski
nezastienih povrsina visegodisnjem dejstvu
promenljivih klimatskih uslova. Dokumentacija
je organizovana u tekstualni izvestaj u formi
istraznog postupka, kao i u seriju fotografija
snimanih s razli¢itih udaljenosti, iz razlicitih
uglova i rakursa, s krupnim planovima svih
vizuelno dinamicénih i podsticajnih detalja na
spoljaénjim i unutrasnjim stranama brodova.
Njih prati i film u trajanju od sedam minuta (u
reziji Aleksandra Davica), koji sadrzi
svedocenje o celom toku istraZivanja lokaliteta i
objekata na njemu zatecenih, sa ¢lanovima
asocijacije u ulozi detektiva, uz vesto montirane
detalje za rekonstrukciju iskustva istrazivanja tih
prostora i uz tekst na engleskom jeziku. koji u
vidu titla te¢e pri vrhu ekrana.

Dinamiku strukture na ovaj naéin sakupljenih i
prezentovanih ¢injenica dokumentarnog tipa,
koje upucuju na ono prisutno i opisuju ga,
pokrece to Sto im se pridaje funkcija "tragova”,
a time i potencijalna eksplanatorna snaga. Da bi
takvu interpretaciju nametnuli, &lanovi
asocijacije se u ovom sluéaju sluze cuvenim
Drejerovim metodom, koji ovaj u najsazetiiem
obliku opisuje na slede¢i naéin: "Zamislite da
sedimo u sasvim obiénoj sobi. lznenada nam
neko saopstava da se s druge strane vrata
nalazi mrtvac. Soba u kojoj sedimo se menja.
Sve u njoj je drugacije; svetlost i atmosfera su
se promenili, mada su u stvari ostale iste. A to
se zbilo stoga $to smo se mi promenili, a
predmeti su onakvi kakvim ih mi vidimo." U
ovom slucaju leSevi su na sceni, a ne izvan nje,
dakle‘vidljivi su, ali je objava njihovog
Postojanja jednako traumatiéna buduéi da sve
do nje (do te objave) na datom lokalitetu bivaju
evidentirani samo nedovréeni, mada veé
Pomalo ruinirani brodovi. Objava da se u
brodogradilistu nalaze dva lea ¢ini da se na
tom lokalitetu evidentirane cinjenice uéine
performativnim. Tako se proces evidentiranja tin
ginjenica konstituise u vid traganja za ne¢im
odsutnim, kao kljuéem razjasnjenja stanja u
kome se inkriminisani brodovi nalaze. Kljuéem
koji bi heterogenu prirodu i makar naizgled
ne§vodivu viSeznadnost vizualnog materijala na
koji oevici (“detektivi’) pri uvidaju nailaze,
SPojio u neprekinut lanac smisla.


https://v3.camscanner.com/user/download

Kao odgovarajuci klju¢ se pri tome ispostavlja
prenosenje tih éinjenica u registar odreden
parametrima "apsolutnog" prostora i vremena
&ime se zateceno stanje brodova u lokalnom
brodogradilistu podize na rang simbola, ili
metafore jedne sredine u jednom vremenu. | to
metafore ozna¢ene imenom "apsolutne smrti*

Ono 5to omogucuje to prenosenje (transfer) je
prisustvo ¢lanova asocijacije. Oni reaguju na
otkrivanje dva lesa, i to u svom neposrednom
okruzenju, to mesto ograduju Zutom
obelezavajucom trakom na kojoj pise 13995
APSOLUTNO 0005 KEEP OFF! ABSOLUTELY
DEAD, vr$e detaljan uvidaj i otkrivaju sve
pojedinosti tog zloCina, stvaraju zapisnik u
kome ga objasnjavaju, i slucaj se zakljucuje
Psihoanalitickim recnikom, na pocetku je ‘
pretpostavijeno ubistvo, kao trauma koju nije
moguce asimilovati u simbolicku realnost
pojavljuje se detektiv (po ulozi ekvivalentan
psihoterapeutu pri analizi ili hegelovskom
mudracu koji poseduje "apsolutno znanje") koji
veC samim svojim prisustvom (obeCavajuci

transfer) garantuje da ¢e se normalan simbolicki
poredak ponovo uspostaviti; on otkriva

cinjenice, simptome, tragove, pomocu kojih
sklapa kompletnu priu | traumu resimbolizuje ARV ; o N
Tek rezultat istrage, zajedno s njenim tokom ASBYKA absolut in Wien, 1995, Be¢. 1995 APSOLUTNO 0005

daje celinu koja zaokruzuje smisao
dokumentarnog materijala koji se pred nama
gomila, uvodeci ga u poredak apsolutnog.

Pogledajmo to na drugom primeru: 1995
APSOLUTNO 0005 APSOLUTNE NOVINE
Traumatiénu €injenicu tu predstavlja izgled
trafike na novosadsko| Ribljoj pijaci, koja je
iIznutra zazidana ciglama, sto remeti | njenu
funkeiju | vizuelni poredak mesta na kome se
nalazi. Na lice mesta izlaze Zoran PanteliC i
Dragan Miletic, vrse uvidaj i fotografisu trafiku, s
intervencijom na njoj, u vidu ispisivanja reci
NOVINE, koja daje klju€ za poglavlja pod
nazivom Cenzura Enciklopedije
Leksikografskog zavoda iz Zagreba, kao i
nazivom akcije, imenima ucesnika u njoj |
pomenutom fotografijom. | ovde se izvodi ceo
krug, od prodora dela reainosti koji je
traumati¢an jer se ne moze simbolizovati, do
njegove resimbolizacije u poretku koji stvara
umetnicki koncept asocijacije Apsolutno
aktivno$cu svojih ¢lanova kao ocevidaca i
interpretatora

Treci primer je 1996 APSOLUTNO 0004
APSOLUTNO NIKE. lako oznacen brojevima
koji ukazuju na sledecu kalendarsku godinu, on
je ipak priliéno vezan za produkciju '95, i sledi iz
prethodna dva projekta. Traumati¢na €injenica
je ovde potpuno rusevno stanje, odnosno
realnost propadanja najreprezentativnijih delova
arhitekturalnog fonda akropoljskog utvrdenog
platoa. Dragan Mileti¢ obilazi taj prostor,
markira ga svojim prisustvom i intervenise —
fotografide Partenon, Propileje, Hram Nike |
Erehtejon, oznagavajuéi gradevine nulom ili
tetvorkom, da bi se naknadnim nizanjem
fotografija pri izlaganju dokumentacije o akciji
pojavio broj godina do kraja milenijuma (0004).
Na taj nacin se i u igru uvodi kontekst odreden
osnovnim imeniteljima produkcije asocijacije, a UPOZORENJE, 1996, 1996 APSOLUTNO 0004
time | odnos izmedu “ovde i sada” prisutnog
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stanja koje odlikuje temeljni nedostatak, i
Pretpostavijene odsutne celine. ostvarive
istekom vremena preostalog do kraja
milenijuma. Za ovu akciju je neposredno vezan i
rad koji satinjava fotografija detalja "glave sa
Delosa" iz Nacionalnog muzeja u Atini, preko
koga stoji ispisan tekst: "I've never really seen
the face and that's what I've always wanted;
I've never really seen the face and that's what |
fear most"!. Iz tog teksta progovara zelja za
stalno izmi¢ucim objektom, koji je ujedno i izvor
straha, "prazno mesto zelje", mesto koje
Prosiva znacenjem ono &injeniéno i &ini ga
egzistencijalno bitnim Nejasan lik iza teksta
moze se identifikovati kao zamagliena prikaza
onog vecno odsutnog, koje nas direktno
pogada i nagoni na aktivnost

APSOLUTNO u Austriji

Poseban segment proslogodisnje produkcije
asocijacije ¢ine radovi vezani za boravak dva
njena élana (Zorana Pantelica i Dragana
Miletica) u Austriji2. Tom prilikom su nastali
radovi: ABBYKA absolut in Wien, Worterbuch
der deutchen und serbichen sprache i ja sam
APSOLUTNO svakog trenutka APSOLUTNO
ovde". Oni tvore niz u znatnoj meri drugaciji od
niza prethodnih radova, buduéi da se metodski
ne krecu putem evidentiranja Cinjenica i
njihovog Cinjenja performativnim (delatnim za
subjekt koji se s njima susrece, u kontekstu
nekog traumatiénog dozivljaja), veé¢ putem
otkrivanja tragova nekog skrivenog poretka, i
dekonstrukcije onog glavnog poretka njihovim
aktiviranjem

A3BYKA absolut in Wien se zasniva na
istrazivanju terena grada u kome je Zoran
Panteli¢ obitavao u poslednjem kvartalu prosle
godine. Naime, on na be¢kim ulicama tada
otkriva latentnu prisutnost kulturnog nasleda
one sredine iz koje poti¢e. Prisutnost u vidu
tragova koji mogu odvuéi u sasvim drugacije
Citanje celokupne mape grada. U saradnji sa
ostalim ¢lanovima asocijacije on se odluéuje da
te tragove na neki naéin reaktivira.

Pri tom projektu on kao polazni trag odabira
prisustvo i rad stamparije u meiharistickom
manastiru, neprekinut od vremena $tampanja
prvog recnika srpskog Ciriliénog pisma 1818.
Sva slova azbuke promovisana tim reénikom on
pronalazi na mapi Beca, u krivuljama ulica i
uli¢ica, ¢ine¢i ih vidljivim time &to ih obelezava
Zutom bojom. Na projekat se nadovezuje akcija
— obelezavanje "ivica" slova u realnom
prostoru (prenosenje oznacenog sadrzaja sa
dvodimenzionalnog prostora mape u realni
trodimenzionalni prostor gradskih ¢etvrti), Zutom
obelezavajuéom trakom na kojoj je pisalo 71995
APSOLUTNO 0005, kao i obelezavanje svih
kuca u tim ulicama putem oznaka koje navode
pod kojim slovom stoji data ku¢a3. ﬁ'\kcijause
odvija na taj nacin $to se uz saradnju becke .
policije ulice koje delom svog prostora obragu,u
neko od trazenih slova zatvaraju za saobracalj,
privremeno obeleZavaju pomenutom trakom i
oznakama za kuce, uz fotografisanje svgkog
koraka u njenom izvodenju. Na ovgj nacin se
dekonstruise poredak znacenja koji se.
uobiéajeno vezuje za prestonicu Austrije, .
najvecée kulturno srediste Evrope onog doba iz
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koga polazni trag datira (i ujedno prestonicu
najveceg kulturnog kolonizatora tog doba)
Podrucje tog grada se kolonizuje jasnim :
metonimijskim govorom druge kulture, koja je
ovim &inom reinterpretira kao spomenik jednoj
od etapa razvoja svog jezika. Tragovi koje
Panteli¢ nalazi kako upu¢uju na neki drugi, u
zivotu Beca odsutan poredak, ovom akcijom su
ga uveli u potpunu, apsolutnu prisutnost, u
"sada | ovde" svakog stanovnika Beca koji je
njeno izvodenje pratio.

Akcija o kojoj je re¢ je fotografski
dokumentovana, tekstualno proprac¢ena (u vidu
malog kataloga, koji je oddtampan u istoj
Stampariji kao i prvo izdanje Vukovog reénika) i
predstavljena izlozbom. U okviru iste izlozbe
predstavljen je i rad koji je izveo Dragan Mileti¢
- Recnik nemacko-smskog jezika Jovana
Kangrge iz 1928. u izdanju Knjizarnice
Rajkovica i Cukovica iz Beograda, iz koga je
izostavljen sav tekstualni materijal osim
znakova interpunkcije, koji su, usled
nepromenjene strukture strana u njemu, ostali
na istim mestima. Na nagin sliéan onom na koji
|e osmisljen i izveden Panteliéev projekat, i
ovaj, s njime komplementaran, dekonstruige
prostor u okviru koga deluje. Naime, Mileti¢
menja osnovni poredak reénika, brisuéi iz njega
znacenjske delove, koji referiraju van samog
jezika , ostavljajuéi samo onaj drugi, do ovog
brisanja skriveni oznaditeljski lanac koji ukazuje
na pravopisna pravila i referira na sam tekst
kroz koji se proteze, i, eventualno, na njegovu
ilokutornu snagu. Osim toga, osnovna funkcija
takve publikacije, ostvarivanje komunikacije
izmedu dva nesrodna jezidka sistema (Cijem
medusobnom prevodenju je namenjena), u
ovom slucaju nemagkog i srpskog, biva
subvertirana i zamenjena zategenom igrom
grafema — interpunkcijskih znakova jednakih u
oba jezika, dakle s nultim stepenom znacenja.

Celinu s tim radovima &ini akcija koju je inicirao

Dragan Rakig, Saljuéi iz Sombora u Horn
faksom poruku ja sam apsolutno Svakog

trenutka apsolutno ovde, upuéenu Dragany
Miletiéu, koji je prosleduje Pantelicu u Beg, gz
bi je ovaj poslao dalje, u Novi Sad, Bojani
Petri¢, koja je vraca u Sombor Rakiéu. Ovakya
imaginarna putanja tvori kruznicu, "kao sinonim
apsolutnog" i zaokruzuje ovaj segment rada
asocijacije, insistirajuci na apsolutnej prirodi ne.
lokalnih veza oznacenih tim putem. On integrise
prostore na kojima se clanovi asocijacije tog
trenutka nalaze, obuhvatajuci ih u medijski
posredovan krug, da bi taj rad "svojom kruznom
formom i svojim sadrzajem na jednostavan
nacin oformio teritoriju apsolutno konstituisanog
prostora i apsolutnog vremenskog trajanja”, Na
isti nacin on dekonstruise zdravorazumski
shvacen prostorni poredak &lanova asocijacije, i
uz pomoc¢ elektronskog medija inaugurige drugi
I zasniva ga na ve¢ pomenutim ne-lokalnim
vezama, interpretirajuci ga kao poredak
apsolutnog jedinstva, nezavisan cd medusobne
prostorne udaljenosti elemenata koji ga &ine*.

APSOLUTNO JEDINSTVO

Rad koji je posledniji pomenut uspostavlja
snaznu metaforu dinamickog jedinstva koje stoji
u temelju delovanja ove umetnicke asocijacije.
Priroda tog jedinstva sustinski se razlikuje od
jedinstva umetnickih grupa obrazovanih shodno
srodnosti u izrazu, generacijskoj pripadnosti,
polozaju na sceni, teorijskim pretpostavkama
koje usvajaju, pripadnosti odredenoj potkulturi,
ideoloskoj usmerenosti, zajednickoj strategiji
marketingkog nastupa. Naime, ono nije samo
okvir za plasiranje, odnosno prepoznavanie i
tumacenje radova nastalih u produkciji ove
umetni¢ke asocijacije, ve¢ osnov mogucnosti
njihovog nastanka. Ti radovi, kao
materijalizovani u odredeno vreme na
odredenom mestu, u stvari samo markiraju
tacke u kojima se idejni i egzistencijalni tok u
koji se ugraduju sva iskustva, misljenja i stavovi
¢lanova asocijacije ukréta s istorijskim,
kulturnim, obigajnim i drugim tokovima upisanim
U osobenosti nekog lokaliteta. Pri tome nije od
presudne vaznosti ni potencijalna velika



https://v3.camscanner.com/user/download

prostorna udaljenost izmedu nekih Elanova
asocijacije. Prostorna udaljenost koja ih uvodi u
razliéite kulturne kontekste, namece im razligite
sivotne ritmove, okvire delovanja i ponasanija
Stalna komunikacija izuzetno visokog
intenziteta sve te razlike integrise u jedinstven,
otvoren proces iliti tok tvorenja, preispitivanja,
analize i preotlikovanja koncepata, sto je bitno
teziste rada asocijacije, koji se od prilike do
prilike materijalizuje kroz konkretne projekte i
akcije. Taj tok, naravno, biva usmeravan, mada
ne i determinisan, celinom zacrtanog globalnog
projekta. Stoga je svaki rad produkt kolektivnog
subjekta — umetniCke asocijacije Apsolutno,
dok oni ¢lanovi koji ga neposredno izvode u
potpunosti preuzimaju na sebe samo izvr$nu
ulogu.

Ova tvrdnja, naravno, zahteva daljnje
objasnjenje: kao Sto je u uvodnom delu veé bilo
napomenuto, plan na kome sada deluje ova
asocijacija ne ukljuuje izradu estetskih
objekata, niti ima za cilj istraZivanje funkcije i
granica plastickog izraza. To je plan
kontekstualne analize lokaliteta i konceptualne
analize sopstvenog poimanja umetnosti, koji
bivaju povezani uvodenjem u registar
"apsolutnog”, u kome se gubi razlika
¢injenickog i egzistencijalnog, umetnickog i
Zivotnog, lokalnog i globalnog. i gde sitna-
iskliznuc¢a smisla i znaCenja izrastaju u metafore
velike snage i visoke umetni¢ke vrednosti.

' “Nikada zapravo nisam video lice a to je ono Sto sam
oduvek zeleo. Nikada zapravo nisam video lice a to je
ono cega se najvise plasim”

2 Boravak u Austriji omogucen je tromeseEnom
radnom stipendijom u organizaciji KulturKontakt,
Austrija

° Svaka kuca u ulici bila je oznacena slede¢im
tekstom: "Dieses Haus lebt absolut in Buchstaben K"
(na primeru slova ¢), prevedeno: "Ova kuca Zivi
apsolutno u slovu C*

4" srz eksperimenta kojeg je kasnije izveo Bel.,
dokazao je da su dva elekirona koji se rotiraju
suprotnim smerovima nedeljiva celina, vezana
meduzavisnim vezama u apsolutno jedinstvo
nezavisno od toga koliko su udaljeni jedan od drugog

) obe ¢estice rotirajucih elektrona su povezane
trenutnim ne-lokalnim vezama koje prevazilaze nase
civilizacijske mentalne sklopove...”; Capra F.. The Tao
of Physics

O apsolutnom prostoru

Stice se zakljuéak da je kljucni instrument u
snalazenju, vodenju i zakljuCivanju putem
vizuelnog saopstavanja moguc¢ u potpunom
kontaktu izmedu posmatraéa i predstavljenog.
Vizuelna prisutnost materijala sa svim svojim
taktilnim, zvuénim, hemijskim i fizickim
svojstivma zasigurno otvara i nadograduje novu
formu. Arbitrazom prisutnin elemenata u okviru
vizuelnih uodno§avanija stvara se izvestan broj
kombinacija u jednom skupu. Isti skup
elemenata bitno menja svoj karakter uticajem
spoljnih faktora. Koncepcija koju umetnik
sprovodi i u okviru najkonvencionalnijeg medija
moze da dozivi potpunu metamorfozu u
sadejstvu sa Eetvrtom dimenzijom. Svi strateski
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AUTORI

AnconyTHe HOBWHE

O cBOJHX MpBIX NIOMCTAKA HOBHME CY NOBPIHYTE ayTOPHTETY BAACTH (YKOMHKO HX OHE CaMe He MOTYNHPY). Koje byGOMOpHO
uyBajy CBOj NPUMAT KOHTPO/E M LieH3ype CBera WITO ce WITaMna i objaBmyje. Jepan ot Bekux HosuHapa Cesepiie Amepike.
Benujamun $patKaith, MOPao je MoA NPHTHCKOM Kpasb. LEH3Ype BHILIE MyTa OOYCTABHTH HANAKEHE CBOJHX JHCTOBA.

Cunan nonet noGuja pasBuTaK HOBHHAapCTBA Ppaniyckom peonyiwjoM. Hose uneje u peeonyunonapte nposene pasbykrane
¢y uHTepece Maca. HoBue noctajy opyxje y 6op6i NpoTHB ancien régimea W tixos 6poj ce v NPBHM FOIMHAMA PEBOYLM]E
u3pasuto nosehapa. MehyTum HanoneoncKH pexuM rywn c1oboy WTaMne W JOMYIITA AE10BAlbE CAMO Matbe-BHLLE
nosycnykGeniM NHCTOBIMA Ha LienoM Tofpy4jy mon erosom Brawhy. Pectaypupane “nerntimue” monapxuje u Ceera

Anmjarica ke Tprie clobojty WTaMNe, # HoBHHAMA je 3abparbeio 1a ce GaBe NONHTHKOM
peyaeitio u iipepakheno u3 Enguxaoiieduje Jlexcuxoipagexo? 3asooa, 3azped MCMLXIN
AKUMja " ANCONyTHe HoBMHE * n3sedeHa je y Toky JY/1a Meceua Ha HoBoCcaACKO] PuOrLoj nujau.

potencijali jednog likovnog predstavljanja, od
najapstraktnijeg i asocijativnog do
najpredmetnijeg i narativnog, ne mogu ignorisati
Getvrtu dimenziju — faktor vremena.

U savremenoj umetnickoj produkciji prisutna je
praksa u kojoj je vreme ukljuceno u umetnicki
proces na taj nacin Sto se pocetna pozicija i
postavka dela prepusta dejstvu vremena, nad
kojim umetnik nema uticaja (truljenje,
sagorevanije, promena hemijskih i fizickih
osobina itd). U takvim slucajevima radi se o
procesima s odredenim vremenskim trajanjem.

Medutim, faktor vremena kao Eetvrte dimenzije
umetniékog dela obuhvata integraciju svih
poznatih dimenzija u prostoru s faktorom
vremena i svim karakteristikama koje ono nosi,
to omoguéava razvoj novog ¢itanja do sada
samodovoljnih formi i zasiéenih stanja u odnosu
materijala i prostora, Upravo sintezom prostora i
vremena ostvaruje se potpuni kontakt sa
vizuelno-opazajnim i racionalnim kod
posmatraca, tim pre to kod otvorenih procesa
dolazi do nadgradnje pomenute emisije
asocijacija i prerasta u direktno aktivno
uéestvovanje u konkretnom prostoru i vremenu.

U prostornom shvatanju svega sto se oko nas
nalazi u trodimenzionalnoj predstavi sveta
prisustvo Cetvrte dimenzije potpuno
demistifikuje naéin na koji hocemo da ukazemo
i time istaknemo svoj stav u vizuelnom jeziku.
Sada i ovde — bio bi vrlo kratak i jasan prevod
tetvrte dimenzije. Vazno je ukazati na svesno

ukljuéivanje faktora vremena u istu ravan sa
svim ostalim Ciniocima prostornih intervencija,
¢ime se ustanovljava apsolutni prostor. Sem
toga, posmatranje svih pomenutih Cinilaca daje
bogatu osnovu za opravdani stvaralacki
nomadizam u okviru medija i sredstava kojima
se zeli nesto iskazati. To ukljuéuje interakciju sa
pozoristem, muzikom, televizijom, radijom,
videom, kompjuterskom animacijom, industrijom
itd. Prostorna intervencija za precizno odreden
fizi€ki prostor jos eksplicitnije usmerava
razlozno i vrlo precizno bavljenje
karakteristikama izabranog prostora. Ukljucujuéi
i faktor vremena, nasluc¢uju se mnogobrojna
resenja referencijalnog pluralizma utkanog u
projekat. Neizostavno se paleta referenci
vremena Siri, jer se problem rada zasniva na
principu da put do globalnog, tj. univerzalnog
vodi preko lokalnog. Stoga projekti, po pravilu,
zapocinju kao reakcije na sociologke,
kulturoloske, istorijske stimulanse iz
neposredne okoline. Tempo i brzina realizacije
nije kljucna komponenta, ali isto tako gradi vrlo
vaznu uporisnu tacku pri stvaranju projekta —
in situ. Za razliku od umetnicke prakse poznate
u kanonizovanim odrednicama i u kojoj se
mogu predvideti svi uslovi rada, pomenuta
nepredvidivost istice otvoreni proces i Sirok
dijapazon razvoja strategije u izboru vizuelnog
citata, poredenja, kontrasta, analogije i
metafore, kojima izrazavam svoje stavove
prema tim aspektima u apsolutnom prostoru.

Umetni¢ka asocijacija APSOLUTNO
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1995 APSOLUTNO 0005
ABSOLUTELY DEAD

Povodom vanredne situacije i nerazjaénjenih
okolnosti u vezi sa smrtnim sluajem dva broda,
na izgradenom suvom navozu u okviru poseda
RO “Brodogradiliste Novi Sad", 21. septembra
1995. godine

PRISUTNI SU:
Dragan Raki¢
Zoran Panteli¢
Dragan Mileti¢
Bojana Petri¢

OSTALI

Aleksandar Davi¢, reziser
Ekipa RTV NS +

Dezurna ekipa BrodogradiliSta

Zapoceto u 18,00 sati

Nakon dojave, umetnitka asocijacija
APSOLUTNO je odlucila da izade na lice
mesta, | preduzela mere da se javnost izvesti o
dogadaju. Na licu mesta utvrdeno je sledece:

Lice mesta bilo je obezbedeno od strane
¢élanova asocijacije APSOLUTNO.

ObeleZena | razvucena na propisno odstojanje
zuta PVC traka sa slede¢im tekstom:

"1995 APSOLUTNO 0005 KEEP OFF!
ABSOLUTELY DEAD"

Ukupna duzina trake iznosi 800 metara, pored
toga bile su pestavijene i rotacione lampe,
reflektori, upozoravajuce table. Na licu mesta su
vec bili prisutni élanovi dezurne ekipe
Brodogradilista Novi Sad

Lice mesta prema izjavama prisutnih nije bilo
pomerano od kad su oni dogli na lice mesta

Lice mesta nalazi se u Vojvodini, u RO
"Brodogradiliste Novi Sad”, koje se nalazi
izmedu 1.258 i 1.259 kilometra sliva Dunava,
neposredno uz plovni put; i to: u okviru
Brodogradilista izgraden je suvi navoz
dimenzija 146x50 m sa mehanizmom za bo¢no
porinuée brodova u Dunav. Suvi navoz nije
fiziéki odvojen od ostalog dela preduzeca,
izdvaja se svojom visinskom razlikom od
ostalog terena koja iznosi 0,8 metara.

Na centrainom delu suvog navoza zateena su
tela dva prekookenaska broda postavljena na
peséanim jastucima paralelno jedan uz drugi,
pramcem okrenuti ka jugo-zapadu. Brodovi su
dugacki 50 m, a Siroki 16,2 m. Visina glavne
palube na oba broda iznosi 9 m, dok visina vrha
zevaée iznosi 13,51 m. Brodovi su namenjeni
za prevoz rasutog tereta: ugalj, Sljunak,
kontejneri, | predvidena nosivost iznosi 5.700 t.
Na brodovima su zateéeni boéni prilazi u vidu
skela-stepenica koje vode u unutrasnjost broda
i do visine glavne palube. U donjem de}u
pramca, na oba broda, uoceni su otvori ——pa
pravilnog kruznog oblika 1,36 m, obrazujuci pri
tom pravilan tunel/cilindar u kljunovima broda
2a smeélaj pramacnog propelera za manevar,
koji nije pronaden na licu mesta. Komandni
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most sa kabinama zatecen je u utrobi broda, tj.
kargo prostoru.

U prostoru izmedu dva broda nalazi se Sina,
koja prati pravac brodova, po kojoj se kre¢e
dizalica.

Ispred brodova, takode na suvom navozu na
udaljenosti od oko 4 m, zateceni su delovi
sistema za izduvne gasove, koji su uredno
obelezeni.

Tela brodova nacinjena su od limova razli¢itih
debljinaito: 9, 10, 11, 13 20 mm. Sve
povrsine brodova i delova ispred njih prekriveni
su debelim slojem rde.

U masinskom delu nije zateen pogonski
agregat, takode, na licu mesta nisu pronadene
pogonske elise.

Na povrsini broda zatec¢ena je bogata faktura i
struktura likovnog, i to: intenzivan pravolinijski
crtez sa medusobnim ukrstanjem, jake plastike
u odnosu na povrsinu broda, koje éine $avovi
varova kojima su limovi spajani. Druga vrsta
crteza nastala je prislanjanjem grejaca na
povréinu lima, kako ne bi do3lo do krivljenja
lima prilikom faze varenja.

ngledvi situacija zate¢ena na brodovima
ukazuje na dug vremenski period bez ikakve
planske intervencije.

Preg!gdgm rendgenoloskih snimaka varova,
asocijacija APSOLUTNO utvrduje sledece:

Na rendgenoloskom snimku vara nacinjenom
na boku broda (od 30 do 120 rebara) pod
brojem N.gr. 279/Sn 2 utvrdeno je da nema
tragova ostecenja.

Na rendgenclogkom snimku vara nagin

enom
na dnu broda (od 30 do 120 rebara) poxj:i brojem
B.gr. 289/Sn 5 utvrdeno je da nema tragova
odtecenja.

Nakon izvréenog uvidaja, asocijacij;.x
APSOLUTNO je izdala sledeée naloge:

- uzimanje uzoraka rde

- uzimanje svih tragova otisaka i rukopisa crteza
na povrsini broda

- uzimanje uzorka vode zatecene u nekim od
prostorija

Isti su upuceni na vestacenje.

Lice mesta je snimano profesionalnom
BetaCam SP kamerom, fotografisano i
skicirano, $to ¢ini sastavni deo ovog zapisnika
koji ujedno predstavlja deo krivi¢ne prijave. U
toku uvidaja lice mesta je bilo osvetljeno sa 10
reflektora, koji su bili instalirani na dizalicama, i
to: dve bocne dizalice, ispred i iza suvog
navoza sa po cetiri reflektora i jedna dizalica
izmedu brodova sa dva reflektora. Sacinjena je
i fotodokumentacija sa obdukcije koja ¢e biti
prikljuéena ovom zapisniku. :

Dovrseno u 21,30 sati

Napomena:

Na_ licu mesta nema vidljivih tragova ili naznaka
koje bi nedvosmisleno upuivale na siguran
uzrok smrti. Polozaj, mesto i vieme u kojem su
zateceni brodovi, zasigurno ukazuju na nalaz
APSOLUTNE SMRTI,

Povrsine brodova i njihove unutragnjosti
ukazuju na dugogodi$niji napor i borbu za
Opstanak ova dva giganta.

Izostala je najpre blagovremena, a kasnije i
urgentna intervencija.
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1995 APSOLUTNO 0005

Projekat asocijacije Apsolutno, signiran
kalendarskim numerickim determinantama, u
kojem s€ akcentira dramaticnost isteka
vremena do kraja veka i milenijuma, ne moze
se posmatrati kao pasivno odbrojavanije ili
koncept merenja pomenute koli¢ine Stopericom
(sluéaj Beaubourg, Paris).

Stavljanje celogodisnje produkcije asocijacije u
kontekst konvencionalnog odbrojavanja
integrise asocijaciju sa sadaSnjicom ¢ime se
prihvata globalna hiperbola kao svesna
naznaka o neéemu vaznom, alarmantnom,
uzbudljivom. Uzimajuci u obzir da je u¢esCe u
jedinstvenom dogadaju — isteku milenijuma —
sasvim izvesno, potencijalna opsednutost
neizvesnim krajem mogla bi biti potpuno
opravdana — da li i zasnovana na realnim
&injenicama?

U istoriji je primetna permanentna opsednutost
apsolutnim krajem sveta, kataklizmom,
dolaskom sudnjeg dana i kona¢no Sirenjem
crnih rupa. Ova] fenomen je u stvari puka
projekcija intimnog nezadovoljstva ograni¢enim
trajanjem ljudskog Zivota i svesti o sopstvenom
kraju (Posle mene potop). U stvari, epilog &itave
dramatiéne situacije i5¢itava se u krajnje
neizvesnom i neproracunljivom trenutku
rastanka duse s telom, éime je pojedinac
opterecen do tog trenutka. Ovaj izuzetno bitan
civilizacijski momenat u proroanstvima se
obiéno poklapa s istekom veka ili milenijuma,
gde se nakon osujecenja proro¢anstva, kao
neki vremenski perpetuum mobile, pojavljuje
nova verzija s jos tragiénijom vizijom smaka
sveta’

Covekova egoisti¢ka svest apsolutni kraj obiéno
dozivljava kao definitivnu nepravdu, jer bi u
sluGaju stvarne kataklizme ostao uskracen za
ono malo vremena koje bi mogao proziveti kada
bi mogla jo$ samo malo da saceka. Za razliku
od nezivesnosti pogleda unapred, mentalni
vremeplov gotovo uvek podrazumeva vracanje
unazad gde kulminira opSteprisutna sintagma
stara dobra vremena'.

Medutim, zavirivsi u dokumentaciju bilo koje
akcije u produkciji asocijacije, stie se utisak da
ono $to se potpisuje sa ‘1995 APSOLUTNO
0005' nije u direktnoj relaciji s krajem veka i
milenijuma, odnosno da vremenski ostatak ne
¢ini bitnu komponentu strukture rada, ve¢ da se
godina nastanka rada u signaturi pojavljuje kac
puka konvencija. Numeriéke odrednice postoje
kao referenca na repere lokalnog karaktera u
kojima je jasno éitljivo dejstvo etvrte dimenzije
— faktora vremena, kako u fizickom tako i u
socioloskom aspektu.

Program asocijacije ne postoji u obliku rigidnog
manifesta ili striktnih odredista interesovanja
Clanova, Postoji apsolutna otvorenost i
Permanentna istrazivaéka aktivnost ne samo
||kovrjog. vizuelnog i estetskog, ve¢ i svih

OStallh oblasti s kojima se ¢lanovi asocijacije
susrecu. Zbog tog se vremenska dimenzija
nametnula kao adekvatni imenitelj i individualne
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i zajednike umetni¢ke produkcije. U produkciji
asocijacije sustinu prisustva vremenskog
faktora ne nose numericki znaci sami po sebi,
vec njihova poruka u interakciji 'apsolutno sada
i apsolutno ovde'.

1995 APSOLUTNO 005 éini skup operacija
sagledivih i samerivih u postoje¢im
koordinatnim sistemima gde je vremenska
dimenzija uvek poznata i intenzivno prisutna.
Asocijacija nema nameru da patentira ‘0005’
kao svoj liéni izum, ve¢ ga uodnosava s
godinom nove ere i tako determiniSe svoju
apsolutnu prisutnost u datom momentu na
datom mestu. U svojoj produkciji signiranoj s
'0005' asocijacija istrazuje ontologiju sadasnjice
i ovdanijice svojim reagovanjem na mestu
znaéajnog zbivanja na prvi pogled beznacajnog
lokaliteta, proglasavajuci ga jednako
referentnim u globalnim okvirima. Time se
stvara metafora viemena u kom Zivimo sa
ciliem sagledavanja opravdanosti straha od
noveg — mozda konaénog?

Umetniéka asocijacija APSOLUTNO

i Veliki je broj primera koji ilustruju ovu pojavu, kao na
primer smak sveta u hriscanskoj mitologiji: 'l uhvati
azdahu, staru zmiju, koja je davo | sotona, | sveza je
na 1000 godina’ (Otkrovenje Jovanovo, glava 20).

D'orbigny navodi podatak o 27 predvidenih katastrofa
tokom istorije, a E. de Beaumont navodi ak 32.

&%aoﬁffuo’ fuit i

O apsolutnom

Apsolutno: prvi, osnovni uzrok svim pojavama,
ve¢no i nepromenljivo, stvar po sebi, bez
odnosno, bezuslovno, neograni¢eno, savrseno
(po M. Vujakliji).

Apsolutni obrazac je predstavljen Individuumom
¢iji odraz €ini supstancija koju je moguce
oblikovati saznavanjem, uzdizanjem sa platoa
gde je svest bila samo ¢ulni utisak, do
samosvesti, uma na kraju do Apsoluta. Dakle
Apsolutno sustinski predstavlja Rezultat i ono
tek na kraju jeste ono to zapravo jeste.

U Apsolutnom je inkorporirana protivure¢nost:
¢as (i) uzrok, ¢as (i) posledica. To se
objasnjava jedinstvenoscu sistema u kome su
elementi vezani samosvojnim "ne lokalnim"
vezama i ne mogu se odvojeno posmatrati vec
jedino u formi apsolutne nedeljive Celine.

Kroz percipiranje apsolutne nedeljive Celine,
koja je ispunjena svojom evolutivnoscu od
nizeg ka visem, a Apsolutnom je razvojnost do
savrsenosti osnovni uzrok i krajnji cilj, moguce
je shvatanje Apsolutnog.

Do Apsolutnog se pruza put saznajnih moci
podeljen u tri etape: misljenje, misaono
posmatranje, misaono udubljivanje, (cogitatio,
meditatio, conteplatio) i sve tri deonice se
desavaju na istoj apsolutnoj ravni koju
nazivamo Stvarnost (Stvarnost, ili Istina, u sebi
sadrzi Apsolutno vreme, koje sazima proslost,
sadasnjost, buduénost, i Apsolutni prostor:
fizicki, prirodni, konstruisani i mentalni).

Apsolutno je savrsen krug ¢iji je i centar i
sadrzaj Istina, jer jedino ono sto je apsolutno
jeste Istina, i jedino ono Sto je istinito jeste
Apsolutno.

Umetni¢ka asocijacija APSOLUTNO
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