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Druze Tito, ljubicice bela..., 1969

DUSAN OTASEVIC: Setnja kroz vreme, izlozbu, umetnost

Galerija SANU 28. jun - 20. avgust

Sava Ristovic¢ « Dusan OtaSevic

SAVA RISTOVIC: Celokupno vase stvaralastvo
moze da se prati | kroz portretsku delatnost, bez
obzira da li se u fokusu vaseg interesovanja
nalaze vreme, ideje, poznate i nepoznate
licnosti

DUSAN OTASEVIC: Zeleo sam da uz pomoé
struénjaka nacinim retrospektivnu izloZzbu.
Medutim, pripremajuci stare i skicirajui nove
radove za ovu izloZzbu, ispostavilo se da ima
dosta dela koja mogu da budu obuhvacéena
nazivom portret. Pri tome, portret ne treba,
naravno, shvatiti u klasiénom smislu. Nije to za
mene predstava jedne odredene licnosti, iako
ima vrlo prepoznatljivih likova, vec je to vise
neki unutrasnji portret. S druge strane, u vreme
kada sam dobio nagradu "lvan Tabakovi¢",
razmiljao sam o grupi radova, Koji su ovde
izlozeni pod nazivom Nomen est omen i koji su
bili planirani za neku manju izlozbu. To je neka
vrsta autoportreta. Tu ideju relaizovao sam
upravo za ovu izlozbu u Galeriji SANU,
smatrajuéi da se uklapa u koncepciju.

» Ovde u Galeriji izlozena su neka od vasih
najstarijih radova iz sredine Sezdesetih: "Mao
Ce pliva u komunizam”, "Srecni pi§ac”, "Ka
komunizmu lenjinskim kursom®, itd. Ova dela
nastala su u periodu kada je na nagoj likovnoj
sceni dominirala apstrakcija. Kako je, u tom
kontekstu, doslo do vageg interesovanja za
figuru?

« Sasvim je prirodno, kada mlad Covek
zapodinje nesto, a to je u ovom slucaju posao
slikara, iako se nisam pojavio s klasi¢énom
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Stafelajnom slikom, da Zeli da uradi nesto novo.
U to vreme, i u svetu i kod nas, dominantni
trend bio je enformel. U tom smislu, nije re¢
samo o zelji za novim, vec i o otporu prema
postoje¢im nacinima izrazavanja. Dakle, s
jedne strane, bila je prisutna odredena
rezervisanost prema jednom nadinu likovnog
saopstavanja, a s druge, tada su se ve¢ pojavili
odredeni nagovestaji novog u svetu. Te prve
informacije dobijao sam posredno, preko
kataloga izlozbi ili iz priéa pojedinaca koji su
putovali po svetu. To novo u slikarstvu odnosilo
se na okretanije ka figuri, na obnovu figuracije.
L_J Americi, to je bio "pop-art” a u Evropi "nova
figuracija”. To se nekako sre¢no poklopilo s
nekim mojim interesovanjima, ali i
razmisljanjima ljudi iz moje okoline, a 3to bi
moglo da se iskaZe kao sklonost za
prgpoznavanje u nelikovnom nekog materijala
kq]l Je moguce iskoristiti za likovno delo. Pri tom
m|§I|rr1 na odredenu vrstu kiga, kojoj sam, u
koriséenju, nekada bio mnogo skloniji neéo
danas. Pos?oji i dalje, kod mene dosta interesa i
razymevan]a za razli¢ite pojave ki¢a, iako ih ne
korlgtlm uvek. Ali, ako mi se ukaze prilika
ucinim to vrlo rado. U to vreme, to su '
sgzdesete, po Beogradu su mogla da se nady
divna dela firmopisaca, u kuéama sy jo$ visile
“kuvarice"... Jednostavno, tu je bilo mnogo
materijala te, nazovimo je, “popularne
:J;r:;e,it:(?;u » tako da sam jednostavno to uzimao

> Taj mladalacki bunt odrazi se i na Stafelajnu
sliku, pa ste se veé na podetku svog rada
opredelili za izlazak u prostor.

« Bilo bi zaista lepo kada bi sada postojalo
neko teorijsko objasnjenje za to, ali ga nema.
To je jednostavno posledica prakti¢nih razloga.
Kao student akademije, radio sam na klasiénim
uzorima i klasiénim materijalom, u $ta spada i
étafelajna slika. Liéno mi je uvek smetala ta
mlitavost platna i ta neka ograniGenost koju ono
Poseduje, kao materijal. Tu je, zatim,
uslovljenost okvirom, bez obzira na broj uglova,
kao i svedenost na dve dimenzije. To sve je
no§ilo odredena ogranigenija. Pred kraj studija
Poceo sam da lepim platno na drvene ploce, i to
e Qlo prvi korak. To, naravno, nije bio moj izum.
To je yobi(':ajena tehnika i to se radilo u celom
s:redruem veku. Kada sam dobio takvu podlogu,
cvrstu kao $to je drvo, sasvim razumiljiv je bio
sledeci korak — da se to drvo zaseée ili da se
na tquu podlogu doda neka povrsina, nesto Sto
|zla;l u prostor. Ta trodimenzionalnost je
Proizasia iz samog rada. Nije zaista postojala
nikakva teoretska priprema za takav naéin rada.
Od tada do danas, za mene ne postoji razlika
|zme_t?g dva rada u dve ili tri dimenzije.
Zamisljajuci neki novi rad, jednostavno na
Samom pocetku ne znam kako ée se on
razvijati u prostoru. Polazim od ideje, koja je
mozda u jednoj ravni, da bi se tokom rada neke
stvari same izvukle u prostor. S te strane sam
dostarastereéen, $to mi omogucava da
zadrzim slobodu opredeljivania za prostor ili dve
dimenzije,

— Posmatra¢ moze veé na ovim ranim
radovima da primeti jednu vasu osobinu koju
Negujete skoro kao zastitni znak. To je ironija,
nekada blaga, a nekada ciniéna i sarkasticna,
ali nikada groteskna, bez obzira da li je
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upucujete konkretnoj ili fiktivnoj li€nosti, publici,
okruzenju, umetnosti, ideji ili sebi. U osnovi je
intelektualizam namenjen intelektualcima.

« Ni to nije programski pravljen pristup. To je
mozda rezultat sredine u kojoj sam se kretao,
ljudi kojima sam bio okruzen, a naravno, i neke
sklonosti, jer covek, bez obzira koliko se trudio,
ne moze da odmakne daleko od svoje prirode i
svojih mogucnosti. On se, shodno tome,
opredeljuje za odredenu vrstu izraza. Sada,
kada se vracéam unazad, vidim da sam dosta
rano poceo da koristim neke ve¢ gotove stvari,
koje su negde vec bile profiltrirane. Kasnije je to
bilo delo iz umetnosti, a tada, to su bili nekakvi
gotovi aranzmani, nesto $to je podrazumevalo
intelektualnu prezvakanost. Takva nekakva
stvar, gotova stvar, zbog svoje izvesne
ogranicenosti, stvarala mi je nove moguénosti u
samom preradivanju toga nadenog dela. Ne
mogu da se setim ni jednog svog dela kod koga
sam koristio uzor iz prirode. To je mozda zbog
toga Sto sam odrastao u urbanoj sredini. Sto se
tice upucenosti na jedan segment drustva,
mislim da to stvara odredena ogranicenja, pa je
mozda i to jedan od razloga Sto nisam jako
popularan slikar.

Ipak, da bi neki moj rad bio, koliko toliko,
prihvacen, Covek koji je stao ispred njega mora
da je bar zavrsio neku srednju Skolu. Ja nisam
nekakav dobar strucnjak i poznavalac onoga
§to unosim, ali uvek postoji mali zahtev za
intelektualnim naprezanjem da bi se taj rad
bolje razumeo. Naravno, neke stvari, nekom
posmatracu, koji nije dovoljno informisan, ostaju
mozda malo nerazjasnjene. Ali, u sustini, iza
ovakvog razmisljanja ne stoji neki veliki sistem,
mislim na filozofski.

- Vi "portretiSete" i ideje. Radovi, "Druze
Tito...", "Lenjinovim kursem..." iz 66. Cine idejni
luk s delom "Masina za korigovanje mladalackih
zabluda" iz 95. Vas nacin razmisljanja nije
preporucljiv za pravljenje karijere.

« Delo "Druze Tito..." sada je izlozeno drugi
put. Trebalo je svojevremeno da bude
prikazano na jednoj revijalnoj izlozbi ULUS-a Ciji
sam ¢lan tada bio tek godinu dana. Medutim,
rad nije izlozen pod isprikom da je isuvise velik i
da bi bilo nekolegijalno prema drugim

Vitez, davo i smn (detal))

izlaga¢ima da on zauzme mnogo izlagackog
p_r_ostora Kasnije sam ga izlozio u Galeriji KNU |
nije bilo nikakvih direktnih posledica. U to vreme
bili smo optereéeni tom ideologijom. Ne kazem
da d{.mas nismo optere¢eni nekom novom, i
sasvim je normalno da se javlja neka reakcija,
Pposto nisam na strani koja podrzava takve
ideologije, Mozda sam zbog toga izostavljen s
nekg grupne izlozbe, ali to je ono &to ne znam.
Jedino sam &uo da sam stavljen na neku listu
tzw:'cmog talasa", koji je vlast prosirila s filma i
knjizevnosti i na likovnu umetnost. Ideja za
"Masinu...", kao i obi¢no, vrlo je jednostavna. To
su kao Sto sam rekao, reakcije na dogadaje koji
me uzbude ili obraduju. Jednostavno, pokrenu
nesto u meni tako da imam zelju da uradim
reakciju na to, da se oglasim. Ovaj rad je
nastao kao reakcija na dogadaje na trgu Tjen
An Men, u Pekingu, kada je vlast mlade
oslobadala zabluda. U isto vreme, &itao sam
jednu knjigu o izumima, patentima, iz proslog
veka, koji nisu nikada bili realizovani, jer su bili
sumanuti. U toj knijizi, jedan ucitelj je zamislio
masinu koja ce sibati neposlusne dake. Mali
reproduktivni bakrorez u knijizi bio je na stolu,
dok je vest o dogadajima u Kini stizala sa
radija. Tako se zaéela ideja da ja proizvedem
univerzalnu masinu koja je potrebna svakom
drustvu da svoje mlade ljude oslobada zabluda,
ideoloskih i svakih drugih. Ideja se zavrsila na
pripremi za grafiku koju sam realizovao kada su
se kod nas bunili studenti ‘92. Zatim je to
mirovalo sve dok nisam poceo pripreme za ovu
izlozbu.

—» Paralelno, "portretisete” i svece | umetnike

« Liénosti ne biram prema nekom kriterijumu
Ponekad je to vrlo liéan momenat, kao 3to je to
npr. moja fasciniranost Leonardom da Vincijem.
Istovremeno, najvise je radova koji su
prezvakali Mona Lizu. Ovde se ne pojavijuje
Mona Liza, ali autor, Leonardo, bio je
nezaobilazan. Tako izrazavam svoje divijenje
prema svestranom umetniku kao sto je
Leonardo. Naravno, to je proslo kroz nekakav
moj nagin posmatranja, i ne vidim razlog da se
danas iskazuje samo divljenje i fasciniranost
To delo, takvog umetnika kao $to je Leonardo,
prekriveno je tokom vremena nadodatim
slojevima. Nisu to samo Disanovi brkovi na
Mona Liziu nase vreme, vec su i Leonardovi

Ceci nesl pas un Magntte
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sledbenici mnogo natrpali to delo raznim
ponavljanjem | replikama, nekada iz najbolje
pobude, a nekada iz rezervisanih stavova. Opét

je tu, dakle, bio odradani povod, Své su to
nekakve ikone, a s druge strane, 1o su, opet,
nekave gotove stvari koja ja volim, jer one
pripadaju svima nama. Svako u tome pronalazi
nesto svoje. U Leonardu, ill Vorholu, pronalazim
nesto sto pokreée ideje. Za neke povode nisam
sasvim siguran, ali tokom rada, na svakom tom
proizvodu, mnogo stvari se ukrita, dosta stvari
ulazi, tako da ta pocetna ideja negde opterecuje
ili se razvija u nekim pravcima koji nisu zadati
od pocetka. Portret Vorhola se nalazi u delu
Beogradska vecera. ldeja je bila vrlo
jednostavna. Kada je Vorhol umro, u raznim
publikacijama su objavljena njegova
mnogobrojna seéanja i intervjui s njim. U
jednom od poslednjih razgovora, on je 1zjavio
da mu je zao 5to nikada nije nacinio portret Paje
Patka, koji to zasluzuje zbog svoje popularnosti
i prisutnosti u nasim Zivotima. S druge strane,
Vorhol je umro i ostavio nezavrenu serigrafiju
baziranu na Leonardovoj Tajnoj veceri. Te dve
krajnosti, koje su njemu drage, ja sam pokusao
da objedinim u jednom radu. U sustini, Cesto
pokusavam da uvedem u svoj rad jedan
vrhunski likovni izraz, jedno remek-delo, 1 izraz
popularne kulture. Ovoga puta, srecno se
sklopilo, kao povod, da to budu Leonardo i Paja
Patak

> U "lliji Dimicu” ste se s blagim cinizmom
"poigrali” s publikom, "portretiSuci” fikciju. Mnogi
su ovaj vas rad nazvali "umetnoscu
intelektualnog zavodenja”.

« To je bila i za mene jedna lepa igra dok sam
radio. Rezultati su za posledicu imali, da su
mnogi pomislili da je zaista postojao llija Dimi¢,
Sto je meni drago. Jedno vreme sam odrzavao
tu zabludu. Drago mi je $to su ¢ak i neki
istori¢ari umetnosti pomislili da je u pitanju delo
neotkrivenog umetnika. Takve stvari, ta iluzija,
vise se rade u knjizevnosti nego u likovnoj
umetnosti. Ono Sto je bilo ovde neobiéno, jeste
pokusaj da se izmisljeni lik jako podupre
konkretnim radovima. MoZzda upravo u toj
konkretizaciji, za razliku od literature, iako je
svima nama Hamlet vrlo prisutan i veoma 2iv,
likovna umetnost ima prednost, a to e
pogodnost da se realnim radovima podupre
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Duchamp& Cozanne igraju sah
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Tristan Cara, portret koji je mogao da uradi Hans Arp

ideja. Svi ti radovi, nastali s idejom da to budu
dela jednog umetnika, izmislienog, poduprti su
jos i delima koje sam zapoCeo a nisam zavrsio,
pa sam Gak uneo i neka svoja studentska
ostvarenja, jer je trebalo prikazati celokupno
delo umetnika, od njegovih pocetaka sve do
skica, nezavrsenih radova i nagovestaja
buducih.

— "Trono$ka erminija” postavljena je na isti
idejni oslonac, ali s ambicioznijim namerama.

« Ona jeste ambiciozniji projekat od "llije
Dimiéa", jer je u njoj pokusano da se Citava
jedna kultura prepozna u slu¢ajnim arheologkim
nalazima. Na ovoj izloZbi su predstavijene
samo neke fotografije pronadenih eksponata te
"tronoske kulture”. U okviru te kulture, prica ide
dalje, pronaden je i rukopis, erminija,
srednjevekovno uputstvo za slikanje. Tu se
nalazi i $est minijatura koje govore o bojama i
njihovoj simbolici. Citava ta pri¢a e voditi u
pravcu Gisto likovnog. Sve ovo je u sustini okvir,
kako bih imao opravdanje za upotrebu Sest
boja. To su skoro osnovne boje, iz spektra.
Napravio sam, dakle, neku vrstu oslonca. Ja se
ne oslanjam direktno na necije delo, iako ima
mnogo umetnika koje cenim. Ovo je izgovor da
mogu da kazem da sam ja sada neki korisnik
tog Sestobojnog principa ustanovijenog u
Tronoskoj erminiji.

» Najnovija grupa radova nosi naziv "Nomen
est omen", Sto predstavlja nekakvu vrstu
autoportreta.
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<« U projektu "llija Dimi¢" ostao sam u senci, pa
su se neki moji prijatelji zabrinuli da ¢u utonuti u
anonimnost, radeci kao llija Dimi¢. Ovaj
projekat, Nomen... je reakcija na to. U ovom
radu u prvom planu sam samo ja. lako su
radovi nastali ove goc!ine. ideja se pojavila jos
pre nekoliko godina. Zeleo sam da napravim
izlozbu, a ja pod tim podrazumevam grupu
radova koja se predstavlja jednog mementa,
gde bih se pojavio u vrlo prisutnoj formi. To je
trebalo da bude taman toliko napadno koliko je
to autoportret umetnika. Ovom grupom radova
sam pokusao da nacinim autoportret, s tim &to
je povod opet bilo prevazilazenje zadatosti. Kao
5to i u prethodnim radovima postoji jedan oblik,
jedna forma, ograniavajuéa, i ovde su prisutni
svi elementi koji Gine taj poznat, zadat sistem.
Iskoristio sam slova koja sacinjavaju moje ime i
prezime, ali ona ovde nisu predstavljena kao
neka vrsta trodimenzionalnih ili
dvodimenzionalnih inicijala, veé je to pokusaj da
seé ta grupa slova, a ona su ispisana ¢irilicom
penasaju ideogramski. To znagi da se svaki ty j
znak "Cita" kao da se ne zna sta 'a]
‘ : on predstavija.
Kafia govorim o tim radovima, ak ja obiéno
kazsam na primer, "slovo D", Ne treba praviti
gre;kg‘, jer 1'0 nije "slovo D", To je samo jedan
mali hijerogilf, jedan povod da nastane delo, To

bi prevashodno trebalo shyatiti ;
: atiti ke
okvir razmigljanja. a0 simbol, kao

» | "Nomen est omen"
"preradevina’. $ta taj iz
umetniékom smislu?

ie jos jedna vaga
faz znaci za vas, y

« lako sam taj termin, "preradevina", izabrao
tek pre nekoliko godina, sada kada pogledam
unazad, ¢ini mi se da su najveéi broj mojih
radova oduvek bile preradevine. U poslednje
vreme preradujem gotova dela iz istorije
umetnosti, a u po&etku su to bila ostvarenja kao
npr. "kuvarice" itd. U sustini, nije to ono Sto je
proizaslo iz prvog kontakta s prirodom, vec bi
se moglo reci da je to iz druge ruke uzeta
stvarnost. Sam termin "preradevina” poseduje
meni neophodnu dvosmislenost u nasem
jeziku. Prva asocijacija jeste zimska salama.
Naravno, nastojim da moj proizvod koji nosi tu
etiketu "preradevina" ne bude na nivou
mesarskog, ve¢ da poseduje i nesto drugo.

SE, 1995
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