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Ciklus posvecéen tendencijama devedesetih
pokazuje inovativna i raznolika strujanja ka
minimal (art) determinisanom obliku, ostavljajuci
dovoljno mesta za polemicki odnos prema
strukturi. lzrazajne moguénosti instalacija
ponudile su prostorne vrednosti i pokazale
materijalnost kao prostorno-realnu, $to upucuje
na relaciju materija — struktura. Shodno estetici
minimalnog izrazavanja, sazetost je ispunila
zahtev jednostavnosti i vrsto uredenog
koncepta. Likovni problemi ovih radova vezani
za objekt, njegovo unosenje u prostor, za
strukturu znaka, povlace pitanje i razumevanje
funkcije prostora i pristupa najéesce Eistoj
materiji. Opticko polje prosireno na prostorni
fenomen anticipira serijalnost uvrséenu u
svojevrstan poredak, sa ¢vrsto zastupljenom
referencom forma—antiforma. Sam objekat
tretiran je kao pojava, kao definisan
konceptualni model plasti¢ko-prostornog efekta,
¢ime je i opazanje upuceno na prostornu
situaciju. Viseznaénost objekta ukazuje na
uoctavanje formalnog plana kao osnovne
premise na koju se nadograduju ostala
znadenja i svojstva konceptualne predstave.
Mentalni plan objekta obiéno zahteva
multiplikovanje elemenata, njegovo postavljanje
u meduodnos optiCkog i prostornog plana do
stadijuma celovitog objekta/predstave ili do
organizacije prostora minimalistiCkom
umetnickom materijom. U prilog ovome ide i
projektovanje vizuelno-opticke situacije i
uspostavijanje svojevrsnog reda/poretka u
novonastaloj plastiékoj fizionomiji. Tehno-
-estetska svojstva vezuju se za odredenost
forme, za laku &itljivost évrstih ivica i
interpretacijsku intervenciju ponavijanja.
Preciznost, zahvaljujuci tehno-izradi, gradi
koncept efektnog prostora uklanjajuci simbolicki
sadr2aj iz polja forme. lzvesne konotacije oblika
mogu da upute na ovakav smisao, ali on nije
neposredno utisnut u umetnikovu viziju projekta,
niti je nametnut samom strukturainom znaku.
Dejstvo simbola uvek je nedvosmislepo u svom
baziénom postulatu, éime je nemoguce
opravdati viseznacnost, prikrivenost vinu_eine
predstave i postignuti izraz subjektivnost.
Konceptualni model pojavijuje se kao ;tn.:ktura
kao efekat primarnog prostora ekspln_cqno
predstavljajuci tehnospiritualni rad, ili vilzuelno
konstatujuéi materiju u prostoru kao primer-
instalaciju. Konceptualni, mentalno duhovni
transfer znacéenjsko redenje nalazi u . _
postavijenoj situaciji. Objekat je polaziste koje
autor odabira i unosi u prostorni poredak, '
transformisuéi njegovo znacenje. Tehnoloskim
procesom umetnik uspeva da unese
egzistenciju u tehnoestetski projekat svoje
zamisli. Arhetipske forme tako zadiru u fenomen
primarne vizuelne pojave, éto nastall koncept
povezuje s minimalistickim izrazom, odsustvom
ekspresivnog naboja, opcija primarme premise |
specifitno ravnomerno moduliranog ritma
unutar poretka.
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Postujuéi idealnu predstavu, zahvaljujuci tehno
izradi, nastaju figure neikoniénog karaktera i
bez odredenog konkretnog znacenja.
Perceptivna svojstva sracunata su uglavnom na
opticki efekt i kompleksnost umetnickog sklopa
u prostornoj formaciji. Plasticka sredstva
upotpunjavaju spregu materije kojom se
manipulige i duhovnog konteksta u
dekonstrukeiji predmetno znacenjskog plana,
podrzavajuéi eksplicitno ambijentalni primer
postavke. Odnos zid i forma, podloge i linijsko
plastickog oblika podrazumeva neizbezan
opticki aspekt na kome se razaznaje
minimalisticki koncept i geometrijsko
promisljanje ravni. Novonastala situacija usvaja
objekte i proizvodi model srodan konceptu
minimalne tendencije. Bilo da se radi o ravni,
gumi, kanapu, liniji, senki ili velu, utisak
postojanosti fizickog materijala navodi sadrzaj i
vizuelni kontekst na temeljnu premisu fenomena
primarnog, osnovnog i strukturalnog umetnickog
iskustva. Posto su vizuelno izrazajna sredstva
direktna, ne izostaje ni utisak odredenog,
definitivnog govora materije niti prepoznatljivog
aspekta lisavanja suvisnog u minimal vizuelnom
izrazu. Zavodljivost u osenéenom fragmentu, u
prozirnom velu ili pokrivanju do
neprepoznatljivog ne narusava strogo jedinstvo
forme i stalno prisutnu Zelju za kodiranjem
(unosenjem elementa u vizuelni kod).

Skulptorske intencije opravdavaju izrazitu
materijalnost i prate transformaciju oblika u
objekat, u kompozicionu aparaturu i ogradeni
sistem odnosa. Vizuelni izraz doveden do
prikazivackog, esencijalnog i nuzno datog
pokrece jasno Eitljivu logiku i umetniéki jezik
strogo ispostovanih pravila. Metafizigki plan i
vizuelni dozivljaj slike podrazumeva odredenu
energiju unetu u umetnicki produkt, u ovom
slucaju u konkretno stanje forme/antiforme.
Minimalni oblik moze da se pojavi kao lik niza
elemenata bez odredene tacke osvajanja
(fokusiranja) pogleda, ve¢ je percepcija
razvucena na celokupno prostorno oblikovno
polje. Preciznost rasporeda pokazuje strukturu
reda i moguénost determinisanja materije u
sluzbi metafizi¢ke intencije. Materijalnost moze
da prede u transmaterijalno stanje, otvarajuci
unutraénje, duhovne prostore postavljenog
modela. Preko strogo materijainog elementa do
imaterijalnog stanja i metasituacije, koja se, na
prvi pogled, ne moZe iséitati iz poretka
raclonalnih | siromasnih objekata. U odnosu
elemenata, u potencijalu vizuelno siroma&nih
predlozaka, u neikoniénom znaéenjskom smislu
predstave javljaju se tendencije tehno minimal
arta i minimal arta s referencom na odredena
podruéja razvoja vizuelnih postulata u istorijsko
umetni¢kom toku. Takve premise upuéene na
jednostavnost vidljivog fenomena i naéina
izvodenja (postavljanja) objekta mogu se
primetiti u ovem ciklusu odredenom sadrzinski
sirokim nazivom kao $to su tendencije, teznje ili
projekcije devedesetih.

U skeletu prikazanog slikovnog polja moguce je
otitati integralnost crteza, prostora, predmeta i
manuelnost aspekta dekonstruktivistickog
karaktera. Vizuelno prepoznavanje je
omoguceno Citljivim strukturalnim konceptom i
odnosom materije i prostora &ija sprega
uéestvuje u postvarivanju strukturalnog izraza.
Moguce je pratiti preobrazaj predmeta, njegovo
preimenovanije i pretvaranje skupa
pojednostavljenih Einilaca u prostorni virtuelni
projekat i autonomno logiénu, otvorenu celinu.
Personalna supstanca traga za idealnim
poretkom i statusom povezanog i savladanog
tehnosklopa ili minimal postavke. Zahvaljujuéi
zahtevima materije propustene kroz tehnoloski
proces oblikovanja materijala, tehnostruktura je
otvorila moguénost obrac¢anja minimalistiGkom
komponovanju. Estetika minimal objekta uspeva
da ispostuje zahteve preciznog, uglacanog,
optiékog plana kakav namece tehnoizrada.
Reprezentativni aspekt materije ostaje vidno
zabelezen i kod manuelno izvedenih produkata.
Izrazita i mo¢na subjektivna inventivnost i teznja
za pomeranjem granica videnih pozicija
iskazuje se kao inovacija (u izvodenju,
oblikovanju i postavljanju objekata u
ambijentalnu celinu) na talas minimal arta.
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