M. Suvakovi¢: Kako vidite vase razlike i specifiny
poziciju u odnosu na beogradsku skulptury kasnih
osamadesetih?

. llié: Nova skulptura kasnih osamdesetih e
internacionalna pojava, utoliko je znaajnija za
beogradsku scenu, pojava skulptora okupljenih oko
galerije SKC, Srdan Apostolovié, Dusan Petrovi¢,
Dobrivoje Krgovi¢, Zoran Joksimovié. Karakteristike
njihovog rada su: reduktivna forma, primarni
materijali (metal, drvo, ...), manuelno izvodenje rada,
do zanatske perfekcije obrada materijala. | tu podinju
razlike, manuelno izvodenije rada za mene nije
presudno. Primarno je da je rad tehnoloki obraden —
najesce moj rad je serija jednog umnozenog
komada. Raspored istovetnih komada u prostoru
varira. Moje postavke uzimaju ceo prostor u obzir. to
su instalacije - ambijenti, za razliku od skulptora, &ije
postavke podrazumevaju vide zasebnih celina.

M. Suvakovié: Kako vidite svoju poziciju u odnosu
na istoriju Galerije Studentskog kulturnog centra?

1. lli¢: Svoje mesto vidim kao jo$ jednu fazu u
kontinuitetu.

M. Suvakovi¢: Kako vidite vasu poziciju u odnosu na
umetnicke skole kroz koje ste prosi (dizajn, FLU,
Akademija u Dizeldorfu)?

I. lli¢: Umetnicke Skole nisu mesta na kojima se ugi
umetnost, utoliko su one prolazne faze. Akademija u
Dizeldorfu je poslednije iskustvo koje traje. Sa sveséu
da je i ono prolazno, koristim privilegiju da sam u
internacionalnoj klasi profesora Jannisa Kounnelisa.
Pracenje i ukljuCivanje u $ira zbivanja, kao i protok
informacija, neke su od bitnih karakteristika ove
sredine.

M. Suvakovié: Kako vidite svoju poziciju u odnosu
na istorijske stilove: ambijentaina umetnost (Waiter
de Maria), minimaina umetnost (Donald Judd),
konceptuaina umetnost (Sol LeWitt)?

1. i€: Istorijski stilovi su za mene materijal
podjednako zanimljiv za rad, kao na primer medij.
Navedene stilove-umetnike dozivljavam kao bliske ili
kao umetnost koju razumem.

M. Suvakovié: Kako vidite svoj odnos prema
Kazimiru Maljeviéu, Marcelu Duchampu i Nesi
Paripovicu?

I llié: S radom tih umetnika najbrze sam uspostavio
relaciju. Njihov rad, a moze se reci i celokupna
moderna, je materija iz koje proizlazi i moj rad.

M. Suvakovié: Kako vidite svoj odnos prema drugim
umetnostima (inferesovanja, sklonosti, uZivanje,
uticaji)?

1. llié: Medijska kultura, aktuelna umetnicka i dizajn
produkcija, teorija i estetika, kao i underground i
masovna kultura, su moji izvori informacija.

M. Suvakovié: Kako vidite odnose umetnosti i
teorije?

. llié: Neophodno je da teorija tumaci umetnost u
trenutku kada ona nastaje. Svako kasnije tumacenje
je zastarelo i neprilagodeno duhu vremena nastanka
dela. Zato mislim da kritika treba da nastane uporedo
s delom i da govori istim jezikom.
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DEOII

M. Suvakovic: Objasnite ulogu intencije u vasim
projektima?

1. lli¢: Namera je u polazistu. Radim radove koji se
izvode po preciznim projektima, bez odstupanja u
procesu proizvodnje. Postoji moguénost korekcije
projekta pre poéetka proizvodnog procesa, u
tehnoloskom smislu, $to podrazumeva sugestiju
struénjaka, tj. inZenjera tehnologa. Nakon toga
realizacija rada funkcionise nezavisno od mog
manuelnog ucesca. Gotove elemente bez naknadnih
intervencija, postavljam u prostorne instalacije po
unapred uspostavljenom rasporedu-shemi.

M. Suvakovié: Objasnite odnos koncepla, projekta i
industrijske realizacije vaseg rada?

. llié: Jedno proizlazi iz drugog. Koncept zahteva
projekat, projekat je neophodan pri naruéivanju
industrijski obradenih serija istovetnih elemenata.
Uzecu za primer rad Bez naziva (1993, Galerija
SKC). Ovaj rad sastoji se od dvadeset Cetiri
istovetnih, konusnih elemenata (obradenih u punom
¢eliku), duzine 700mm, pre¢nika osnove 50mm i vrha
3mm. Na osnovu tog opisa i preciznog tehnickog
crteza projekta rad je izveden kroz nekoliko
proizvodnih faza u fabrici FMO ILR Zeleznik.
Prostorna postavka ovog rada realizovana je po
unapred zamisljenom rasporedu i uspostavlja relaciju
jizmedu: tehnoloskog, materijalnog, optickog,
prostornog i telesnog.

M. Suvakovié: Objasnite zanimanje za opticke
efekte-ucinke u vasim radovima?

1. lli¢: Raspored elemenata u mojim radovima
proizlazi iz sheme patterna. Sam po sebi ovakav
raspored daje snaZan opticki utisak. On je i posledica
tehnoloske obrade materijala, kao i serijalnosti i
primarne forme samih elemenata.

M. Suvakovié: Objasnite odnos simbolickog i
tehnickog u vasem radu?

I. llié: Tehni¢ko-tehnoloska obrada materijala rada
proizlazi iz forme-simbola, i obratno, forma

AUTORI

podrazumeva tehnolosku obradu materijala. Forme
koje koristim u radovima su arhetipske: kvadrat, krug,
kupa ...

M. Suvakovié: Objasnite ulogu strukture, objekta,
instalacije i ambijenta u vasem radu?

I lli¢: Struktura-raspored elemenata, tj. instalacija
koju radim u prostoru je primarna. Ona je u zavisnosti
od arhitekture promenijiva, Sto dopusta veliki broj
kombinacija u samoj postavci rada. Pri takvom
nacinu postavke uvazavam celokupan prostor koji mi
stoji na raspolaganiju. Pored toga, produkujem
serijski multilikovan objekat koji kroz instalaciju za
rezultat daje ambijentalnu situaciju u prostoru.

M. Suvakovi¢: Objasnite odnos ponavijanja
(serifalnosti) u vasim radovima?

. llié: Serijalnost mi pruza moguénost uspostavljanja
prostorne postavke u medusobnom odnosu izmedu
elemenata u shemi i sheme kao celine u odnosu na
prostor. Time ulazim u problem prostora-ambijenta.

M. Suvakovié: Objasnite funkcije brojnog i
geometrijskog u vasem radu?

. llié: Serija dobija znacenje (simboliku) i kroz broj.
Do sada sam u radovima koristio sledece brojeve i
njihove simbolicke sadrzaje: 9, 24, 36, 72, 231.
Geometrijsku formu koristim kao univerzalnu.

M. Suvakovié: Objasnite funkciju izbora materijala i
njihove odnose s konceptuainim (strukturainim)
shemama?

I. lli¢: Oblik diktira u kom ¢e materijalu rad biti
izveden. Dimenzija, materija, volumen, broj
elemenata odreduju kako ce biti postavijen, tj. koju
povrsinu ¢e zauzeti i to pre svega u odnosu na
susedne iste komade. Strukturalnom shemom
definiSem-preciziram poziciju, u prostoru, svakog
komada - svih komada.
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MATERIJAL — ENERGIJA

Zoran Todorovié

Ovaj rad ima za cilj da, prikazujuéi predstavi, da
uéini vidljivim, dakle, tljivim, jedan drugi rad,
pre svega pravila njegove logicke igre. To znadi
da odmah, sasvim neodloZzno moramo da
postavimo jedno odluéujuée pitanje, pitanje koje
ne odlucuje samo o ovom tekstu nego i o radu o
kojem, u kojem, oko kojega se ovaj tekst tka -
pitanje granice izmedu dva diskursa, izmedu dve
igre. Podimo od pretpostavke da ovaj tekst i rad
ovoga teksta ima svoj, sebi spoljasnji referent /
predmet. Kakav je u tom slucaju status ovoga
referentnog predmeta? Da li je referent sui-
referencijalan, ima li referent svoj vlastiti sebi
spoljasnji referent? Ima li referent ovog teksta
(koji je slika) svoj referent i nije li njen referent
upravo ovaj tekst koji o njemu referise?

Za izradu svojih predmeta koristio sam valjano
gvozde standardnih dimenzija, polietilenske
ploée, takode standardizovane, visoko-naponske
transformatore, naravno, industrijski
proizvedene. Ovi "standardi”, medutim, i ba$
zato $to su "standardi®, nisu drugo do vrsta jezika
koji, kao i svaki drugi, ima svoju logiku, svoje
protokole, svoju gramatiku, svoja pravila koja ga,
uostalom, i ¢ine jezikom. Upravo stoga bilo je
nemoguce elemente koji su konstituisali
novonastale predmete / objekte koristiti kao
materijal koji nema svoju istoriju, svoju jezicku
proslost, kao elemente koji su liseni svoga
vlastitog znacenja. Naprotiv, logicka igra, jezicka
igra industrijskih standarda, neizbezno je
odredila i obim i kombinatoriku moguéih
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intervencija, ako ve¢ ne i samu narav tih
intervencija. To ne znaci nista drugo i nista
manje nego da je obrada ovih obradenih
industrijskih modela, obrada koju sam izvodio
Ja, bila takode, na svoj nacin industrijska; da je,
dakle, obradeno "obradilo” onoga koji obraduije,
da je proizvedeno proizvelo proizvodaca.
Imajudi, s jedne strane, u vidu svojstva ovih
materijala — modela, njihovu évrstinu, oblik,
dimenzije, boju i, s druge strane, istovremeno
koncipirajuéi / anticipirajuéi logiku masina koje
bi ove materijale dalje doradivale, dalje
komentarisale, proizvodaé novog objekta samo
je ucesnik u jos jednom krugu komentara, koji
¢e komentarisati nacin na koji je materijal samog
sebe komentarisao, a 1o znaéi nacin na koji je
materijal odredio i usmerio moguée komentare
mogucih komentatora. Ovako postavljena
konstelacija odnosa proizvod, proizvodnia,
proizvodad, bitno je paradoksalna. Ona svedoci
otome da se posledica javlja kao uzrok svog
vlastitog uzroka, da se uzrok pojavljuje kao
posledica svoje posledice. Ona svedogi O tome
da se razlika izmedu ova dva momenta gubi,
ako je uopste, ikada i postojala. Uostalom, sliéne
je i sa ovim tekstom koji ima za cilj da predstavi
jedan rad, pravila njegovog gradenja, Svojim
vlastitim ciljern tekst, tako, otvara pitanje o svom
sopstvenom mesiu i lancy mogucih Citanja; jer,
ovaj tekst nastaje u jednom trenutku u kojemn
njegov referent nema Vastito profilisane lice, u
kojem njegov r‘e:ferem lice 2adobija kroz naznake
ovog teksta koji ga, misleci £4, uobli¢ava
bivajuéi, medutim, sam uobli¢en SVOjim ’
referentom koji ga odredje,

Racunajuci sa logikom ve¢ gotovih industrijskih
profila — modela, sledeci razloge, dakle, forme
industrijske proizvoednje, i moj rad se pojavio u
ob-liku niza modela. Ali, pre nego 3to sam
pokusao da napravim "model-prototip®, prvi
model u materijalu, u mediju u kojem je on
trebalo da funkcioniSe / radi, poku$ao sam da
objekat (i njegove nizove) izvedem, simulirajuéi
ga u drugom mediju, u mediju kompjuterske
slike / animacije. Verujuci da unapred mogu da
racunam na razliku izmedu ova dva medija, bio
sam iznenaden promenama koje su ove dve
slike (ona kompjuterska i ona proizvedena u
radionici), izazivale jedna u drugoj. Naravno, i
ove promene samo su jo§ jedna karika u lancu
komentara u kome ne znamo, ne moZemo znati
u kom pravcu deluju vektori sila. Tesko je, ako
ne i nemoguce, reci sta je cemu prethodilo, jer
se lako moZe ispostaviti da ovi vektori, zapravo,
rade u svim pravcima, da se njihov medusobni
uticaj iskljucuje tek zato 3to se medusobno
uklju¢uje. Drugagije receno, to znadi da se lako
moZe ispostaviti da mesto na kome pociva
pogled uopste nije "¢vorno mesto", mesto na
kome se dogada *dogadaj’, i to zato $to sim
"dogadaj® nema magnetsku mo¢ privlacenja i
fokusiranja pogleda nego obrnuto, upravo
omoguéava haoti¢no smicanje pogleda sa jedne
tacke na drugu. Moze se dogoditi da budemo
suoceni sa problemom moguénosti gledanja, 52
jednom (ne)moguénoscu, koja je omogucend
vrstom katastrofe, delirijumom pojava.

Moj rad napravijen je u obliku niza modela;
jedan model prema drugom odnosi se kao detdl
prema celini; istovremeno, unutar sebe, mk‘

model pretpostavija modalitete koji unutar 0jeg®
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