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syzana VUKSANOVIC - SOLESA
ntar za vizuelnu kulturu “Zlatno oko” Novi Sad: 21. maj - 23. jul 1997.

Formulacijom pet problemskih grupa/situacija: 1. Smeranje fenomena (Slobodan Knezevié, Mladen Marinkov,

Ratomir Kulic); 2. Smeranje adekvacije (Zivko Grozdanic, Dragan Matic, Dejan Dimitrijevi¢); 3, Smeranje namere (Milica Mrda
Kuzmanov, Vlado Radisic, Dragomir Ugren); 4. Izazov performativa (Verbumprogram: Standardni formati - Ratko Kulic:
Ekskurs); 5. Smeranje idealnosti (Bez autora: C (onsonant) V (ocal), Ratomir Kulié, autor gore naslovljenog ciklusa izlozbi,
ne otvara jo$ jedan pregled recentne vojvodanske umetnicke scene vec paznju i koncentraciju fokusira na, kako kaze, “sta-
tus predstave u jeziku, na status umetni¢kog objekta kao predstave” gde provokaciju vidi u relativizaciji prostora izmedu
umetnickog objekta/predstave i stvarnosti, problematiénom odnosu dela i interpretacije, odnosno u relaciji njihovog prekla-
panja i njihovoj potencijalnoj identi¢nosti.

Odluka za odabir odredenih umetnika je pokrivena nazivom ciklusa, dok je u isto vreme svaka izlozba dobila “ram”
u vidu naziva ili zadatka na koje Kuli¢, kao autor/inicijator izlozbenog projekta, odgovara odabirom radova i njihovom
postavkom u galerijskom prostoru. Namera je obavezno obrazlagana Kulicevim tekstovima koji su pratili svaku pojedinu
postavku-situaciju.

Projekat sagledan kao izlozba-teza, koja i sama sagledava, samerava i smera, ne cilja predstavljanje pojedinaca i
pojedinacnih umetnickih stavova, veé iskljuéivo smera sadejstvo, meduzavisnost uz insistiranje na autonomiji svakog
autorskog rada i njegovom lingvistickom (ne)mogucem ekvivalentu. Titl (zapis, “potpis”) koristi se zbog - u prvi mah zbu-
njujuéeg, potom humoristiénog i konaéno - efekta s(t)imulacije smisla i znaéenja. Uspeh uzglobljavanja se &ita kroz fun-
kcionisanje svake izloZbe/postavke kao jedinstvenog organa/problema dok sve zajedno ¢ine smerani organizam, koji radi
na udvajanju, raslojavanju i razmnozavanju odnosa: autor-delo, intencija-realizacija, delo-prostor, delo-delo, delo-inter-
pretacija...

Kako se, dakle, ne radi o prethodnom smestanju i razmestanju radi naknadnog uporedivanja izdvojenih i tako
naglagenih autorskih dela, Kuli¢, zapravo, biranim delima/objektima interpretira viastitu i konstantnu zapitanost cije porek-
lo je misaoni i delatni okvir Verbumprograma. Funkcija odabranih umetnic¢kih objekata je zadata odredenim kontekstom
odnosno nazivom kojim se fabula jednako postavlja i preispituje. Na taj nacin ove izloZzbe s predumisljajem podjednako reg-
istruju, lociraju i elaboriraju “produkciju znacenja i produkciju forme”. Izvlacenje odabranih radova iz produkcije svakog
pojedinog autora i njihovo slaganje, artikulisanje poput reci u recenici kako bi se $to Cistije i svedenije (preciznije i jasnije)
iskazala inicijalna ideja. Na kraju, izlozbe-sintakse tvore determinisanu jezicku konstrukciju - tekst koji se upraznjava
dvostruko: kao vizuelna fascinacija i dogadaj, i kao rebus nastao sudarom materijala i tehnika, htenja i konaénih ostvare-
nja.

1. Smeranje fenomena se izvréava posredovanjem radova Knezevica S “visokoestetizovane” cinkane ploce
(dimenzija 15 x 19,5 cm) grupisane po tri, zapravo su (graficke) matrice, klisei fine i precizne obrade i éistog, redukovanog
geometrijskog crteza upisanog u glatku, sjajnu i hladnu cinkanu povrsinu C, Marinkova S tezina i dinamika bronzanih

“skulptura” sklonih padu - komada ¢ija se tacka oslonca traZi u uslovnoj vertikali - fiksiranjem na zid C i Kuliéa S poten-

Cirana manuelnost i neodoljiva taktilnost drvoreza (pre¢nika 11 cm); mekoca i toplina pramaterije iskoristena za sub-

Verzivnost iskaza C.
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Proizlazi da je friz-fenomen(a) smeran materijalom (cink, bronza, drvo), tehnikom, brojem (sest) i titlom (klige;j

kolokacije, idiomi). Raznorodnom “ekspresijom” istovetnog smisla i sadrzaja. Razlicite tehnologije i metodologije stvar,.

nja/tvorenja su okupljene kako bi se oprobala njihova zadata koegzistencija i u tom smislu njihova (ne)predvidljivost i prak.

ticna “namestenost”.

2. Smeranje adekvacije se prikazuje radovima Grozdanica $ (3 x 3) x 3 komada crnih jastucica pribodenih na zjg

ekserima - brutalnost, mekota i “neznost” formi na granici nadenog predmeta i onog koji se tek uspostavija C, Matica S tri

istovetna “ogledala” (elik, drvo, pli§) svojim postupkom fiksiraju jedan poredak navoda (citata), simbola i “umeca isceza-

vanja C i Dimitrijevica S objekti u tehnici drvo-industrijska boja svoju motivaciju nalaze U asociranju na predmete iz

svakodnevnog okruzenja; “delotvornost predstave” postize se ravnotezom i rasporedom C.

Ovde je primarno insistiranje na ponavljanju uz kombinaciju razliitih materijala i relacija (tvrdo-meko, toplo-hlad-

no, prirodno-sintetsko). Novostvorena situacija je produkt (poku$aj) podesavanja i koordinacije elemenata tj. autorskih

radova kojima je svojstveno prethodno dislociranje onih funkcija i znacenja koja su prirodena svakodnevnom predmetu, s

jedne i umetniékom objektu, s druge strane. Zbivanije je, usled toga, sinhronizovano a privida se kao prvi i zavrsni €in uspele

monodrame jednoéinke s tri aktera plus kurator/reditelj iza kulisa.

3. Smeranje namere se sprovodi radovima Milice Mrde-Kuzmanov S slike/objekti svojim diskretnim

porukama/znacima uvode u jednu licnu mitologiju meditativnog karaktera C, Radisica S nosaci (intimnih) zapisa -

parafinske tablice (plave i bela)u obliku kvadrata - materijalni su iskaz iskustva, mentalnog i intuitivnog CiUgrena S “akci-

Dragan Matic
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ja" jzvedena direktno na i u zidy galerije, vanredan je primer gde realizacija prestize i nadrasta nameru; konceptualna i
operacionalna odredenost prizora ¢ini ga samodovoljnim C. Odvajanjem i graniéenjem tri individualna smera, treca
postavka, kao sredisnja, jeste racvanje u kojem se smerano razresava polazedi iz razli¢itih ishodista. Uspostavljena veza
oot snove: e realizacije i vizuelne potvrde, ¢ini da ¢itav kompleks, u svojoj ociglednosti prisustva, izmice pot-
punoj kontroli govora.

4. Izazov performativa se otvara kroz uvrstavanje standardnih formata (bela hartija, format A-4, listova 15, ras-
pored: 3 + 5 + 7 listova) - misljenih i izlaganih 1979, u okvir naslovljenog ciklusa izlozbi, ¢iji je autor ujedno i jedan od dvo-
jice ¢lanova Verbumprograma. Postupak ima (makar) dvostruko znaéenije. Prvo bi bilo sadrzano u potrebi za ekskursom kao
ogledom i metodom 2a iskusavanje zadate teme. Dok bi znacenije reference, kao dodatka i priloga diskusiji, imalo znacaj
argumenta u korist smisla i razloga za izjednacavanije stvari/objekta i reci/misli.

5. Smeranje idealnosti se pretpostavija postavkom kojom Kulié zakljuéuje seriju izlozbi a koja po svemu pred-
stavlja “definiciju” njegovih dugogodisnjih promisljanja ¢iji sazetak treba potraziti u pitanju: “Da li namera, izvodenje i efi-
cijencila imaju isti konceptuain! sadraj?". Tako je naznaka Bez autora u funkciji inscenirane anonimnosti i distanciranosti,
dok su pocetna slova podnaslova C(onsonant) V(ocal) - odstampana na beloj hartiji A-4 formata i fiksirana, po dole
opisanom rasporedu, na zid Galerije - iskoris¢ena za vizuelno-jeziéku igru/zagonetku. Ideal, idealno, idealitet, Idealnost - kao
zakljucak? Kao smeranje. C onsonant V ocal CV CVC CCVC CVCC.

Post scriptum: Tako ostaje da umetnost vec jeste da bi se dobio prostor za umetnicko delo. R.Kulic¢

W COVC cVee

Bez autora
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