PROSTORNI RETORICKI INDEKS!; TEKSTUALNI POGLEDI NA INSTALACIJE NESE
PARIPOVICA | DRAGOMIRA UGRENA U KONKORDIJI U VRSCU
Misko SUVAKOVIC

Jedan kanonskl (canonical) uvod

U prostorima vréatke KONKORDIJE od 28. maja 1997, bile su postavljene dve paralelne izlozbe, tacnije dve familie insts
lacija: Ne&e Paripovi¢a | Dragomira Ugrena

) , etnosti u Srbiji lokorm druge
Ove dve familije instalacija su nastale na kraju jednog burnog | uzbudljivog perioda u umetno j

1a ekspresivni | eklek

vnaace Unicko| sceni r
polovine 80-ih godina doélo je do dramatiéne | burne reakcije na beogradskoj | novosadsko] umetnickol

a0- zinci burne | dramatiéne reakc
¢ni postmodernizam iniciran transavangardnim | neoekspresionistiCkim obrtom potetkom 80 ih, Nosioc! bu

, 2l iantz ada) pokrenuli teéka i neolek
e sU bill sasvim mladi umetnici koji su u domenima skulpture, slikarstva i instalacija (ambijentalnog rada) po

‘ 2 ¢ & in 5 P ta originalnosti, sveta umetnost
sana pitanja prirode autonomije umetniékog dela, identiteta subjekta, intuicija, intencija koncepla, orig

> it p ulie P al-sociialisticki udan (rat, retro
ymeéa, manuelne veétine, industrijske proizvodnje, itd, U Srbiji koju su potresali populisticki nacion al-socijall

‘ a3 - 20T yre) ova nova umetnicka kretanja su
gradna kretanja ka religijskim | nacionalnim predmodernim izvorima i identitetima drustva | kulture) ova no

) ’ - P s poiave. | alne produkcije ili sirr
delovala kao racionalni moderni otpor novoj dominantnoj iracionalnosti u kulturi i u drustvu Te pojave, individualne pro je

jlakrumi tendencija su pokrile u jednom kratkom periodu (7-8 godina) &iroki dijapazon rimejka, korekcija, interpretacija, hipereste

skih produkcija i, sasvim novih problematizacia
modernistickih tema. Govorilo se | pisalo se o mo
dernoj posle postmoderne, modernizmu posle post
modernizma, drugoj modernoj, korigovanoj mode-
rmoj, hipermodernoj, asimetricnoj modernoj, id
Kontrareakcija sistema umetnosti utemeljenog na, s
jedne strane, populistiCkom povratku predmoderr
izmu, a s druge strane, na konstitutivnoj liniji srpske
scene koju grade intimizam-umereni modernizam-
umereni postmodernizam bila je euforiéna, totalizu-
ju¢a sa svim elementima intelektualnog i para-poli-
tickog linca. Odgovor moze biti transgresija: nova
izloZzba i suocenje sa asimetrijama.

U takvoj situaciji su se izdvojile dve
izuzetne figure Ciji rad ve¢ dugo traje na beogra-
dskoj i vojvodanskoj sceni: Neda Paripovié
Dragomir Ugren

Nefa Paripovi¢ razvija skoro trideset
godina kompleksne strategije postminimalizma
(slikarstvo sa kraja 60-ih | pocetka 70-ih, struktural-
ni crtez ranih 70-ih), konceptualne fotografije, filma
I videa tokom 70-ih, fotografije zidnih instalacija
tokom kasnih 80-ih i zidne instalacije sa potencija-
Inim zvukom od sredine 90-ih. Njegov rad se razvi-

jao kroz nekoliko specifiénih  zamisli dekonstrukcijé

kao strategije rada sa granicama smisla slikarstva

sirana rama, 1996, crez na zidu, drvo kao umetnosti: Dﬂaﬂﬁ’.‘ slikarske komposzl]‘«’ (od

Jebac, M. Parpoic pored rada Leva
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kompozicije kao okulocentricnog sistema produkcije ka serijalnom | strukturalnom redu), prikazivanje identiteta hipoteze umetnika
(fotografski, filmski | video-radovi), prikazivanje prikazivanja (mimezis mimezisa) slikarstva fotografijom (fotografske predstave zidnih
instalacija) | dekonstrukcija modernisticke autonomije pikturalnog ili plasti¢kog poretka asimetriénim simptomom (instalacije sa pote-
ncijalnim zvukom).

Dragomir Ugren je slikarski rad zapoceo tokom 80-ih godina u velikom talasu postmodernisticke reaktuelizacije slikarstva.
Njegovi rani postupci su bili bliski eklekticnom spoju doslovnosti primarnog slikarstva (fundamental painting) i metaforiénog slikarst-
va kontrolisane | diskretne emocije u tradiciji Paula Kieea. Krajem 80-ih i potetkom 90-ih njegov rad postaje sve redukovaniji, gest
kontrolisaniji, a ploha sve bliza monohromiji. U 90-im Ugren dolazi do monohromije, do izlaganja slika kao strukturalnog poretka
monohromnih traka, do konfrontiranja monohromnih neekspresivnih traka i kao ekspresivnog zidnog crteza, odnosno, do specificnin
prostornih instalacija monohromnih traka u gradeniu pikturalno-prostornog teksta.

Paralelne postavke Paripovicevih i Ugrenovih instalacija u vréackoj KONKORDIJI su dva razli¢ita razreSenja i vrhunca
umetnosti 90-ih, koju moZemo nazvati, na primer, modernizam posle postmodernizma. Paripovicev postupak se odvija u polju pre-
seka konceptualnih i telesnih indeksacija vizuelne (zidne) strukture, a Ugrenov postupak se odvija u polju preseka specijalizacija
optickih efekata plo$nih (flatness) realizacija i uéinaka prostornih selekcija i kombinacija. Grubo govoreci, Paripovic reprezentuje
konceptualnu proceduralnost u graniénim podrugjima slikarstva kao ideje, propozicije i fenomena, a Ugren zastupa empirijske |
oplicke specijalizacije u samom sredistu slikarstva kao istorije, kao sveta i kao fenomena umetnosti.

Postavke u KONKORDIJI tematizuju jo$ jedan problem: problem statusa remek-dela. Kako umetnik telesno, psiholoski,
duhovno, konceptualno, opticki i vizuelno moze da izdrzi veliko i monumentalno delo, odnosno, kako se monumentalno delo kon-
frontira kulturi koja prihvata i verifikuje kao umetnost upravo suprotno.

Fragmenti koji slede su moja veoma bliska (close reading) Citanja dozivljaja, razumevanja i tekstualizovanja Paripovicevih
I Ugrenovih instalacija. Forma teksta koju sam izabrao za prikazivanje mog dozivljaja-¢itanja-tekstualizovanja je izvedena iz primene

specificnog pisanja koje su davno razvili kompozitor John Cage i istori¢ar umetnosti Mica Basicevi¢ (Mangelos).

O MOM ISKUSTVU GLEDANJA

Doci do same ivice slike. Doci do sredista slikarstva.

Ne, to nije razresenije, ni upisivanje istine (umetnosti), niti razumevanje
ogledanja razlike subjekta i objekta u projektovanom telu istine umetnosti.
Pogled je projektovan, (raz)umom gledanja.

Pogled, telo, um.

Na kraju druge ili trece ili éetvrte modernisticke revolucije

u velikom belom prostoru prazne svetlosti,

delo.

Delo je sasvim dovoljno.

Ono ispunjava svet ili svest kao figura, kao indeks tela u prostoru | viemenu?

Primam pogled od dela i posredujem ga recima: fenomenologija pogleda postaje zbirka tekstova.

Tekst izmedu svetlosti, tela | prostora.

Pogled teksta, tekstom gledano delo jeste figura.
Indeksi oka, indeksi tela, indeksi dela.

Tanka zica prati trag grafita. Objekt i slika.

Monohromne trake grade seriju. Serija ponistava pojedinaéni ton (boju) postajuci sam odnos.

Moje iskustvo gledanja je moja fenomenologija duha
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N. Paripovig, Zvuéna
strana kvadrata,

1996, crteZ na zidy, 3lea
200x200 cm

St

(grubo parafrazirani Derrida):

pogled u, ali | pogled iz, ne | pogled kao.

Fenomenologlja postoji na razlici spoljasnjih asimetrija

\ela, pogleda | invarijantnog prostora u vremenu kretanja tela.

Opticki performans | telesni performans.

Indeksl zahtevaju | performans (raz)umom.

istovremeno vidljivo | nevidijivo, istovremeno okulocentrizam | konceptualne naddeterminacije.

Nova ontologija pogleda (Merleau-Ponty) se potvrduje na sasvim razlicite nacine,

kao trag, kao znak | kao poredak RETORICKIH INDEKSNIH FIGURA:

(1) trag - jeste odsutnost (§to je bilo) ili jeste anticipacija (§to ce mozda biti);

(W) znak - jeste ono 6to zastupa drugl oznacitel) za (svaki) oznatltel), odnosno, ono sto zastupa spoljasnjeg asimetriénog Drug%?
(koji je uslov svake fenomenoloske analize pogleda) | objekt;

(iil) poredak RETORICKIH INDEKSNIH FIGURA - jeste moc detalja ili projektovane (anticipirane celine) sobe, zida, gestaltd i

forme da stvara moguci svet znacenja (o liniji, o zvuku, o neliniji, o nezvuku,
96
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otvorenom prostoru, o razumu koji se upisuje, itd...
prilazim Konkordiji, lagano koragam, Vrsac,
haustor, stepenice, koraci odzvanjaju: fenomenologija pogleda.
u praznoj sobi, belo, linije, zategnuta ostrina zice, odlozeni zvuk.
Zvuci dobovanja, video-slika: slika i zvuk.
Beli zid. Video-rad Ne$e Paripovica,
Zategnuta Zica.
Prevariti racionalnost perspektive.
Prozirno staklo.
U drugoj sobi: odnos poda i plafona,
sazimanje rastojanja,
delo kao fenomen (ono $to se pojavljuje i pojmovnost koja prati to pojavljivanje) sazimanja,
delo kao indeks racionalizovanog opti¢kog &injenja umetnika.
Sasvim razdvojene, divergentne razlike racionalnosti.
Konceptualna neokulocentri¢na racionalnost Nese Paripoviéa.
Skopicka (Scope = scopium, gledati u, ispitivati) Dragomira Ugrena.
| sasvim posebne price o gledanju i ogledanju tela u jeziku oka.
SASVIM TEKSTUALNO CITANJE POGLEDA NA INSTALACIJE NESE PARIPOVICA
Langue d’oeil
Citanje, kao da su tekst i telo, samo, telo kao tekst i tekst kao telo.
Paripovic¢ obecava zvuk i uvodi nas u racionalizaciju
jezika oka.
Sasvim sam ispred tangente i kruga.
Oko naspram necujnog, ali cbecanog, zvuka.
Oko iz-pisuje iz plohe u-pisani smisao.
Videno postaje odnos tela prema zidu koji nije samo zid.
Ekran.
Forma obecava strukturu: odnos Zice i crtane linije jeste odnos traga i objekta, zapravo,
odnos upisa (upisati sebe u veénost zida)
i
objekta koji trazi svoje mesto u sredistu sveta.
Trag (crteZ) je negativna ontologija odsutnosti subjekta.
Objekt (razapeta Zica koja dodiruje krug) jeste
ontologija zauzimanja svog mesta.
Nema ga i ima ga.
Kao kada zatvorim o¢i i slusam.
Ulazim u veliku salu.

Telo upada u prazninu. Ono $to jezik oka vidi jeste praznina,
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Zatim,
oci se privikavaju,

ono éto se vidi na zidovima su indeks;i,

Indeksi za prazninu koje telo fenomenoloski gubi.

Videti i ne videti,

Cuti i ne éuti.

Svest se redukuje do utapanja u prostor (postavka na zidu) i vreme (ocekivanje obecanog zvuka).
Zvucna strana kvadrata

naspram

Horizonta.

Kvadrat naspram spirale.

Rado bih asocijativho redao referentna imena: Maljevi¢ (kvadrat), Klee (spirala), itd.
Ne, ta se igra ovde ne igra.

Paradoks zvuka i paradoks slike nas oslobadaiju istorije.

Bez istorije: TU i sada bio (TU bio = da-gewesen).

Bez istorije.

To je veoma modernisticki utisak.

Nema istorije.

Samo samo prisustvo stvari i samo odsustvo stvari.

Razlika u postojanju: prisustva (vizuelno) i odsutnosti (zvuk).

Hodam u velikom prostoru praznine.

Spirala se odnosi prema mom telu, kao da se suprotstavlja razumu.
Horizont spiralnog indeksiranja zida.

Kvadrat se ogleda u razumu, izaziva ga.

Zvuéna strana kvadrata odlaze zvuk i prilaze racionalizovanu vizuelnost.
Pogled stvara (transcendira)

prostor za zvuk koji se nece ¢uti.

Dekonstrukcija zapadne metafizike prisustva: zvuk-

Konstrukcija zapadne metafizike prisustva: crtez na zidu, staklo, razapeta zica.

Da i je prisutno uvek prisutno?

Da li je uéinjena ona poslednja inverzija?

Na poéetku je bila reé. Gitam: Na pocetku je bio zvuk!

Odsutnost zvuka. Na pocetku jeste slika.

Vizuelna hermeneutika: krajnja pitani&:

Telo lici na ogledalo koje ogleda postojani lik (retoriéku figuru spirale ili kvadrata)
(iU

telo je ono koje okulocentrizmu suprotstavlja tekst

(transcendenciiU)
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koju neéemo videti, koju necemo Cuti.

Naslov Presek zraka.

lluzionizam kao upis zapadne racionalnosti, logosa, u veliki zid.
lzdrzati monumentalne dimenzije zida.

lzdrzati u stvaranju.

lzdrzati u gledanju.

IzdrZati napetost izmedu vizuelne monumentalnosti, odlozenosti zvuka i koncepta na delu.

Koncept i monumentalnost: transfer i kontratransfer.

Oznaéitelj pokazuje svoju nemogucu prirodu.

Vizuelno i konceptualno. lzdrzati iluziju koju obecavaju

zraci.

Sva tradicija zapada (pronalaska perspektive, identifikovanja sa perspektivom) indeksirana je i time saZeta u kosini zraka.
Zica i linije i staklo. U prethodnoj realizaciji (Velika Galerija SKCa, po&etak maja 1997), bilo je ogledalo, prozirnost i refleksija.
lluziji perspektive, ponudena je inverzna iluzija obrnute perspektive ogledala.

Ikona asimetrije, ikona moje opsesije asimetrijom. Drugi. Drugi evropske renesanse, drugi ameri¢kog minimalizma, drugi kraja
veka.

Velika praznina Konkordije daje retori¢ku osnovu (Grund) za Paripoviceve indekse odsutnosti (zvuk) i

indekse prisutnosti (vizuelno).

Linija i zategnuta Zica.

Trag i objekt: konfrontacija.

Konfrontacija

Spor oko interpretacije bitka

odsutnosti i prisutnosti ne moze biti izgladen, ne moze biti izgladen...

Poreklo slike, poreklo zvuka...

Bez porekla...

Tu i sada

SOBOLIKOST INDEKSA DRAGOMIRA UGRENA

Soba (room, Raum).

Odnos poda i plafona.

Delo izmedu poda i plafona.

Monohromija.

Sazimanje prostora. Traka kao sazeti prostor plohe slike.

Traka kao sazetost svakog iluzionistitkog prostora prikazivanja u slikarstvu.
Vladavina detalja. Detalj upisan na mestu ocekivane celine.

Tekstura.

Gruba tekstura, fina tekstura. Poroznost gaze, neporoznost za pogled.
Traka na zidu: vertikalna.

Traka na zidu: horizontalna.
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Traka se oslanja izmedu zida i poda: slika kao kosa ravan.

Strmina.

Odnos boje i neboje u serijalnom nizanju prestupnickog toniranja traka.

Zasiceni kolorit.

Zasicenost plohe, zasiceni pogled, zasiceni trag ruke...

Prostor se sazima i kao da upija svet u svoju bez-svetnost. Bezboravisnost (Aufenthaltslosigkeit)
Racionalnost poretka se ne izvodi iz principa. Nema transcendencije.

Vec, gledanje. FetiSizam pogleda (Sight). Upisuje se pogled.

Gledanje porada racionalnost serije monohromnih traka, ali

i gledanje sazima prostor i kao da precrtava vreme.

Biti-otkrivajucim (Entdeckendsein).

Gruba tekstura narusava neekspresivnost strukture. Ekspresija kao da izbija iz koZe slikarstva.

Ali, jos nije izbila, ne...

Zelja nikada ne moze biti ispunjena.

Ona kao da obecava gest koji je nestao (gotovo ispario) iz plohe.

Elementi se slazu u seriju.

Serija ne poé&iva na konceptualnom poretku (a, b, c, d, itd. ili nekoj od formula serijalnosti),

vec na optickom selekcionisanju i slaganju povrsina

tokom gledanja, situiranja pogleda na mesto slikarstva

u jednoj diskretnoj, suptilnoj i introvertnoj slagalici,

zivotnoj aktivnosti (nedoslovno navodenije Wittgensteina).

U jednom trenutku sve kombinacije nizanja u seriju monohromatskih mekih,

netransparentnih, traka kao da eliminiSu vreme.

Telo se upisuje u pogled,

specijalizovani pogled sazimanja,

zastupa

subjekt za

delo.

Kakva, neocekivana, definicija oznacitelja!

Mada bih rado zapoceo formalnu analizu, ona izmice, ona, kao da nije, moguca,

kao da nije moguca.

Specijalizacija oka kao da uspostavlja razum gledanja izvan fizickog tela gledaoca, kao da ga smesta izmedu poda i plafon2:
Medijacija.

Sobolikost dominira. U sobolikost (kao oznaceno) prodire serijalnost monohromnih traka (kao oznagitelj). Lacanova formuld
znaka.
Vracam se i ponavljam pogled. Telo se gubi u pogledu, specijalizacija pogleda i
njegove moci indeksiranja videnog.

To éini nuznim razum.
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Alito pije razum razuma (transcendenciie), to je razum gledanija,

mimezisa gledanja. Tu sam sasvim blizu, ali ipak prestupniéki neoprezan,

y odnosu na Gibsonovu ambijentalnu koncepciju uma.

Bele trake - neboja.

Neboja nije simbol nebica. Neboja nije nebice.

Neboja jeste ontologija podloge i anticipiranja svake druge boje.
pefinicija oznacitelja. Anticipacija razlike.

lzbor pogleda i slaganje pogledom. Gledano je TU

(bitak (od) TU = Sein des Da).

|deja ready madea je prizvana neoé&ekivano.

Umetnik jeste slikar (Dragomir Ugren), ali

on ne izlaze slike: slike na izlozbi.

On izlaZe izbor pogleda,

zatim,

slaganje pogledom,

slaganje i izbor grade indeks.

DiSanovski Smek. Neocekivani skok na Sahovskoj tabli umetnosti.
Transgresija

(transgresija koju je poznavala minimalna umetnost Sezdesetih,
uzgred,

Juddu je bio blizi Duchamp od Maljevica ili Mondriana ili Kandinskog).
Odnos horizontale i vertikale,

gruba tekstura monohromne ravne plohe.

Imaginarno sobolikosti,

podredeno trenutnoj i otvorenoj (provisional, open)
kombinatorici izbora pogledom

i

slaganja (strukturiranja, serijalnog nizanja,

kao sintagmatskog suoéavanija) pogledom.

Soba,

horizontalna serija, vertikalni poredak,

razlika

i

SaZimanie prostora u

'dealnom vizuelnom sublimnom redu

Punoce (oznagitelju).

P A
Una boja i puna soba,
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obilje

i, iznenada, praznina.

Ljudsko videnije je artefakl, proizveden drugim artefaktima, odnosima proizvodnje, razmene i potrosnje izbora i slaganja, drugim
recima, indeksiranja (nedoslovno i prosireno, po Wartofskyom).

Vizuelni scenario. Opticki poremecaj.

Stil gledanja (styles of seeing) nastaje iz gledanja...

Ugren gradi stil pogleda (izbora i slaganja, sme&tanja TU: priroda ready madea)

D Ugren, deo instalacije, 1997.
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