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Nova slovenska skulptura — glava repa

Krajem 80-ih godina na likovnoj sceni Jugoslavije
pojavijuju se dvije osobene, svieze i inlegrirane
grupe umietnika, obje vezane za feritorij, regiju,
dakle za specificnosti sredina u kojima nastaiju, cli
ne kao relerencijalni oznagitelji “krvi i fla”, vec kao
dvije mikro-situacije rozvijene vlastitom umijelnié-
kom valiom i radom. Na jednom kroju zemlje, rela-
tivno mladi makedonski kipari i slikari, vezani pr-
venstveno za Skopje, za Akademiju i za profesora
Petra Hadzi-Boskovao (kipari), te na drugom, u Slo-
veniji, generacijski heterogena skupina skulptora.
Svoje prisustvo slovenski su autori koncentriranije
potvrdili 1989. godine na nizu grupnih izlozbi kao
sto su 15. Biennale mladih u %iieci, Panéevatka
izlozba jugoslavenske skulpture i Jugoslovensko
dokumenta u Sarcjevu, te prije togo, izlozbama v
liublianskoj galeriji Equrno i SKUC-u i kasnije, na
priielazu godine, u Modernoj galeriji Liubliano. Od
onih kojih na izlozbi nema, a koje svakako treba
spomenuti, izdvajomo Marka Kovaéico, Bojano
Stokeljo, Mirka Bratusu, Zmaga Posegu, Rene Ru-
fiun, Dusana Zidara, Darka Goliju i Janeza Mrav-
ju.
Izbor koji je natinjen vise je ovisio o organizocijskim
moguénostima galerijo i autora, nego li o patrebi
da se zaokruZi i opise neki posebni prosede ili
autorski Lezik kojem se ovi kipari utjetu. lzlozba je
nastola kao potreba i dio programske okosnice
Moderne galerije da se ukaze na bitne pomake u
umijetnosti na prostorima Jugoslovije, no pomake
koji se mogu dozivieti kao stanje, a ne individualni
autorski ekscesi (u pozitivnom smislu rijeci).
Pri prvom susretu sa radovima Bardija, Makseaq,
Potokara, Marjetice Potré i Sabe Skaberne, naila-
zimo na teskoce u uspostavljanju komunikacijskog
koda; predmet diskursa je tesko uhvatljiv — ni za
glavu, ni za rep, dli ve¢ te dvije odrednice krajnjin
instanci sugeriraju ono sto je izmedu — tijelo, tijelo
kipa, o tijelo je {izmedu ostalog) i praznina, utroba,
supliing, unutrasnjost. | ve¢ na ovom prvom koraku
poslaje josnija sugestivna simetriénost svih radova,
ti. njihovih pojedinih dijelova. Skoro svi autori, kao
osnovnim elementima izraza, barataju prostorom,
simetrijom i ravnotezom, te sa vremenom kao jed-
nom od dimenzija prostora. U povijesti moderni-
sticke skulpture izraz kip, kao uobicajen naziv zo
vrlo tradicionalnu formu, izgubio se veé na samom
pecetku. Umiesto kipa upotrebljavan je izraz skul-
Eturc, zalim objekl, te kasnije, kako je prostor de-
ijoo na znalenju, instalacija, ambijentalna instaic-
cija, ambijent itd. Sigurno je de, napr. djela Mak-
$ea ili Barsija imaju ponesto od ambijentalnin insta-
lacija ili do se raniji radovi Marjetice Potré mogu
dozivieti, Ec cak i definirati koo instalacije, ali je
novost njihovog odnosa premo predmetu u tome
§lo predmet ne gubi svoju samostalnost; on
stvarno jest kip koji se obogacuje odnosom (u pro-
storu) prema drugim kipovima istog sklopo. Inzisti-
ranje no haptitkom, taktilnom, opipljivom, dodirlji-
vom, materijalnom — u krajnjoj liniji, postavlja se
kao suprotnost do sado voiecem principu optic-
kog, vizualnog, vidljivog — jednoj kulturi i civilizaciji
koja je nastala na slici. Sculptura contra pictura,
rekli bismo. Utoliko je znatajniji odabir materijala,

po filcom presvutena drvena konstrukcijo Marje-
fice Potré imo sve preduviele do (samo| gledonjem
dozove u osjecaj iskustvo pipanja. Opip oka nije
uvjelovan samo povriinom, jer kulminaciju dosize
na rubovima, te je taj lom ravnine (kod Potokaram
napr.) ono ito naglodava potrebu za haptickim i
ujedno odvaja prostor kipa i okoline, 1j. od prostora
i gledalaca.
Odnosi subjekt — objekt, gdje se u subjektu nolaze
stvaralac i gledalac, tokodjer je jedna od okosnica
radnog promislianja slovenskih skulptora. Ako je
prvi kipar bio Bog koiji je stvorio Covijeka premo
viastitom liku, tada svi potoniji kipari nose u sebi
taj dio potrebe prijenosa vlastite tjelesnosti na ma-
terijol oko sebe. Davonie vlastite unutrainijosti, via-
stite fizicke opstojnosti (u ovom sluéaju kao nega-
tiva) ne¢emu $to je izvan njih, kipari skulpturu pre-
tvoraju v svoje drugo tijelo, u ofisak vlastitosti. Ovo
se prostorno iskustvo, “iskakanije iz vlastite koze”,
nodopunjova iskustvom vremena koje je u prohodu
[zo gledaoca) potrebno dao bi se izgradio odnos
prema objektima i njihovim relacijoma. Autonomija
kipa ili kipova, njihov prostorni raspored i njihova
predmetnost, postaju na taj naéin cjeline koje se
ugraduju u iskustvo gledanja — poimanja — per-
cipiranjo. U potrebi za haptickim senzacijoma, u
prostorima izmedu objekata, u tragu ruke umiel-
nika (sirova obrodo sirovog materijala), u njego-
vom djelovanju na povriinu i na prostor, na rubne
situacije prostore kipa, prostora izmedu kipova i
prostora izvan njihova utiecajo, nalazi se potraga
za ¢oviekom [ne ona poetizirana), za onom vrstom
komunikacije kojo je zaledena poéetkom moderne.,
Mozda se loksi primjeri problematizacije odnosa
subjekt — objekt [kip] — gledolog naloze u rado-
vima Marka Kovadi¢a i Bojana Stokelia gdje su
ove poziciie predsiavijene odilije i pre \edniie. Si-
stem ogledala kojo izvréu pogled u Kovaéicevim
skulpturama ili pogled_u unutrainjost objekta (koji
ie takoder ozrcalien] Stokelja, josne su poruke u
nedifiniranosti ili upitnosti nase pozicije kao gledo-
laca. Naravno, ovaj proces nije vracanje, veé¢ no-
dogradivanje principa visoke moderne jednim dru-
gocijim nacinom vosjecavanija.
Ako kazemo da mladi slovenski autori nostovijgju
razvijati iskustvo do kojin su pocetkom 80-ih go-
dina u slovenskoj umjetnosti dodli Lujo Vodopivec,
Matjaz Pocivoviek i Duba Sombolec, rekli smo
samo dio, jer njihova djelo posjeduju ono oéii¢enje
koje ih vrlo lako pretvara [ili moze pretvoriti) u so-
moreferencijolni znak, u toutoloski objekt. Ovo
skulpturalno iskustvo potiece iz predmetnog, crpi
iz predmeta poticaje i sluzi se njime, ali se predmetu
ne vraca, vet ga u Sirokom luku zoobilazi i zoustav-
lia se iza njega — u memoriji, u potsietu ili u pred-
iskustvu.
Ljublianska umietni¢ka sredina, sklona teorijskom
utemeljenju jednako koo i obrozlozeniju dielovanija,
v ovim sluCajevima svoje teorijske rozloge nalazi
najcesce u Laconovoj teoriji pogleda i teoriji per-
cepcije Marleau-Ponty-a. Ono $to nadilozi teorij-
sku instruktozu i nolozi se izvan tokvog oslonce,
jest autohtoni autorski napor ka pronalazenju novih
izrazojnih moguénosti zo kiporsivo.

Berislav Valusek
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JOZE BARSI

Roden 1955. g. u Ljubljani. Diplomirao na Fakultetu za arhitekt -
uru 1980. g. ina ALU u Ljubliani 1988. g.

Druga pozornost, 1989, zeliezo, visina 270 cm
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ROMAN MAKSE

Roden 1963. g. u Ljubljani. Diplomirac na ALU v Ljubljani 1989. g.

Bez naslova, 1990, zeliezo, drvo, platno, spuzva,
200 x 350 x 150 (instalacija od tri dijela)
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BOSTJAN POTOKAR

Roden 1959. g. u Ljubljani. Diplomirao kiparstvo na ALU L
Liubljani 1987. g

ZDRS, 1989, mramor, drvo, 125 x 45 x 45
Bez naziva, 1990, mramor, drvo
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MARJETICA POTRC

Rodena 1953. g. u Ljubljani. Diplomirala na Fakultetu za arhitek
turu u Ljubljani 1978. g. i na ALU u Ljubliani 1986. g., gdie je
1989. g. zavrsila postdiplomski studij kiparstva.

Jesti usta, 1990, filc na drvenoj konstrukciji, 183 x 310 x 138
(lzvedbu djela je omogucio “Filc-Menges”, Ljubliana)
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SABA SKABERNE

Rodena 1962. g. u Ljubljani. Diplomirala na ALU v Liubliani
1985. g.

Cesta, 1986, zeliezo i poliester, 300 x 100 x 50
Trokut zelja, 1988, zeliezo, 200 x 100 x 100
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