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"Stvarno se ne povlaéi u korist imaginarnog, ono se povlaci u korist stvarnijeg od stvarnog: hiper-
realnog. Istinitije od istine: takva je simulacija.” (Zan Bodrjar)

Drveni sklopovi "rukotvorca" Tibora Sarapke jesu samosvojna "simulacija” na razmedi nastajanja i nesta-
janja. Narogito KORPUS (1996) znatnih dimenzija (200 x 100 x 45 cm) i njemu slicne kompozicije potresno su
znakovje ¢udesne "lapidarne recitosti" u sazvucju umetnika i prirodnog okruzenja. Jesu to i zagonetni - upozo-
ravajuéi - belezi slutnje nad teskobnim promisljanjem egzistencije. Ne$to poput znamenja, u trenu zaustavljene
prolaznosti, $to bi opet rekao filosof Bodrijar: "Ni monumentalnost ni lepota nisu bitne za Pompeju, nego
fatalna prisnost stvari, kao i fascinacija njihove trenutacnosti kao savrseno prikazivanje nase sopstvene
smrti”.

Vlastitu "Pompeju" nasao je mladi vajar Sarapka (1963) oko sebe i nedaleko u subotiCkim Sumama pos-
nom pesku. Tamo i mrtva stabla uspravno traju oslonjena na kro3nje "suseda” Zivih. To je majdan u kom on, za-
strasujucée nalik oskudnim "skuplja¢ima suvog granja ", odabira stvarne fragmente svoje nadasve koherentne vi-
zije. Naime, vajar ne tumara birajuéi krhotine "sliéne ne¢emu” ve¢ vodi dijalog sa biljnim svetom. Taj jezik dobro
zna jo$ od detinjstva i zato "lako" ostvaruje zajednistvo kreativnog ¢ina sa prirodom. On, prvenstveno, pamti
dedu Simona iz pitoresknog nezaborava baranjskog, koji je deljao svome unuku savrseno Zivahne igracke i "kon-
jica" u kome je trajno pohranjena memorija sreénog detinjstva. Tibor Sarapka nikada nece zaboraviti transfor-
maciju drveta u otelotvoreno snovidenje: deda je znalastvom oblikovao a unuk mastovitod¢u dogradivao simu-
laciju istinitijieg od stvarnosti. Potom ¢e - kada odraste - on sam nastaviti "igru" ali ne vide kao treperavu razbib-
rigu.
Sticajem prilika Tibor Sarapka je na Umetnickoj akademiji u Novom Sadu bio dak profesora Miluna Vidiéa,
jednostavnog oblikovatelja "obiénog materijala” - drveta. Diplomirao je 1992. godine. Pre i posle, mahom samot-
njacki, gradio je svoje "instalacije" eZnjivo osluskujuéi. Nadao se prepoznavanju jeke "ulepSanog razdoblja"
nepovratno izgublienog. Medu segmentima rasturenog kolopleta niceg prepoznatljivog nije bilo. Osim drveta!

Poteo je stoga opet da se druzi sa drvecem, otkrivajuci poruke évornovate pantomime drveta, is¢itavajuci
njegov usud. Metafora se nametala kao nezaobilazna. Mladi vajar, kome je sudbina bljeskom najdublje patnje
"izogtrila" opservaciju, pribliZio se drvetu na zaista osoben nacin: "Drvo je kao sudbina, drvo ima Zivot; nije u
oblikovanju sve moje, drvo ima svoj deo ..." - kaZe on. Tako, u simbiozi, nastaju instalacije u jedinstvu forme
i sadrzaja; da su neke od njih u Zeljenim dimenzijama bile bi poput hramova bez zidova riznice prirodnog reda
stvari. One, mozda nisu dopadljive ali su, nedvojbeno, jedinstven spoj prirode i subjekta. Zivo stablo formira svoj
oblik pod udarima vlastitog usuda. Sarapka to postuje, pronalazi i prepoznaije i krajnje obzirno prilagodava men-
talnoj slici sopstvenog iskustva. U potresnom dijalogu oformljeni sklopovi ne gaje iluziju da ce postati spomeni-
ci. Oni bi, doduse, lako "izrasli"* u monumentalne belege, koji bi trajali u sazvuju sa prirodnim okruzenjem i
Sarapkina bi "drva” postala zaista "spomeniéna"” ali to nije u mo¢i stvaraoca ve¢ u nameri drugih. Njegov kreativni
koncept, povrh svega, ima i dodatnu osobenost: skulpture, odnosno instalacije, veoma se brzo "razlazu" u
delove i - pretvorene u "naramak" - lako se transportuju. Primerno vremenu siromastva i umetnosti na margini
drustvenog interesal

Estetska konkretizacija - kod Tibora Sarapke - kao lavom Vezuva prosledeno "zaledivanje vremena ", isi-
java proslost drveta pretocenu u spoznaju stvarnosti i "malih prica” savremenih umetnika. Raspet, poput svog
KORPUSA, izmedu nebeskog i zemaljskog "carstva", nepokolebljivo sledi li¢ni izbor bez obzira na pomodne
tokove. Njegova su ostvarenja autentian izvor misaone, emotivne i moralne energije. Neodoljivo asocira na
jednog od umetnika po definiciji jedinstvenog znalca Lazara Trifunovi¢a (1929 - 1983):

"Njegov druétveni polozaj je danas skroman, a on bez uticaja. Medutim, moralna snaga njegove izolacije
i potisnutosti je tako velika da jedino od nje treba oZekivati da pokrene novu renesansu i vrati veru u humanis-

ticku misiju umetnosti ."

Bela Duranci
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=A redlis nem az imagindrius, hanem a valébbf:él valés;égosabb, -a hiper-reilis, Jjavéra fog visza.

vonulni. Annak a javédra, ami igazabb az ig'razsé?néa‘.: .:fye_n a §;:mfléci6; (Jean Bodrijer utan szabadon)

Az alkoto, Szarapka Tibor fa-alakzatai valoban énallé sz@ulacuék a feltlnés és eltinés hataran Ezek kozq
az impozas méret( (200 x 100 x 45 cm) KE)RPUSZ (1996)‘ es a hozza hasonlé kc:rnpozfcidk megrazo jelképei
annak a csodalatosan "lapidaris bébeszédlségnek”, mely _0552ha_ngcn_t teremt a mavesz és a természet kozott.
Rejtelmes - figyelmeztetd - sejtets jelei ezek az egznsztencng feletti gyStrelmes tépelédéseknek. Mint az elmulas
pillanataban megallitott szimbolumok, vagy a ﬁlozéfus.'Bodner megfogalmazéséb_an: "Monumentalits kérdes.
ben a szépség nem fontos Pompej esetében, inkdbb a dolgok végzetes kozelsége és pf”anatny!sa'guk
blivélete, mely tokéletesen dbrazolja 6nén haldlunkat.”

Szarapka (1963) sajat Pompejét maga koril és a kbzeli szabadkai homokos erdékben talalta m
a kiszaradt fak is tovabb élnek a szomszédos z&ldellé lombokra tamaszkodva. Kincsestar €z, ahol Szarapka -
kisértetiesen emlékeztetve a rongyos rézseszeddkre - mindenek fol6tti koherens vizidjanak valés fragmentumait
valogatja. A szobrasz, ugyanis, nem bolyongva keresi "valamire hasonlitd" térmelékeket, hanem parbeszédet
folytat a névények vilagaval. A parbeszéd nyelvét mar gyermekkoraban tokéletesen elsajatitotta, és ezért a ter-
meszettel kozosen alkotott munkait a konnyedség jellemzi. Baranya pittoreszk felejthetetienségbdl mindenek
elétt Simon nagyapara emlékszik, aki unokajanak tokéletes jatékokat és falovat faragott, s ezekbe rejtette a
boldog gyermekkor emlékezetét. Szarapka Tibor sohasem felejti el a fa atlényegilését megtestesitett alomkép-
pe, s mig a nagyapa szakértelmét hasznalta a megformazasban, az unoka kepzeletvilagaval gazdagitotta a
valbésagnal igazabb szimulacidjat. Majd mikor felnét, a jaték folytatodott, de ez mar t6bbé nem volt vibrals
gond(izés.

A korulmenyek fojtan, Szarapka az Ujvidéki Mivészeti Akadémian Milun Vidi¢ tanar ur osztalyaba kerill,
ahol a "kbzonséges anyag", a fa, egyszer(i megformalasat tokéletesiti. 1992-ben szerzi meg oklevelét. Ez elétt
és ez utan is, féleg maganyosan, vagyakozé haligatézasaban épiti “installacioit”. Azt remélte, felismeri majd a
minddrokre letlnt "boldog idék", visszhangjat. A szétesett rokka darabjai kdzott mar semmire sem lehetett rais-
merni. Csak a fara!

Ezért Gjra baratkozni kezd a faval, felfedi a csomék pantomimjanak Ozenetét, megfejti a fa életének titkait.
A metafora megkeriilhetetlen volt. A fiatal szobrasz, a sors legmélyebb szenvedéseinek megcsillantatasaval
"élesitett" megfigyelokepességével, sajatos moédon kézelit a fahoz. "A fa: akdr a sors - élete van.
Megformaldsa nem csupan az én munkém volt. Ebben maga a fa is részt vett” - vallja. llyen szinbiézisban
készilnek el, a forma és a tartalom egysegeben, az installaciok, melyek kozul néhany - ha a megkivant méreti
lenne, lehetne akar a dolgok természetes rendjét 6rzd kincstar fal nélkili szentélye is. Szarapka alkotasait els6-
sorban talan nem a tetszetdség jellemzi, ketségtelen viszont, hogy a természet és a szubjektum sajatos parosita-
sai. Az él6 fa sorsa megmeérettetései alatt formalédik. Ennek liszteletbetartasaval, meglelésével és felis-
merésével idomitja aprolékos Ovatossaggal Szarapka a fat sajat tapasztalata szellemi képeihez. A megrazo
parbeszédben kiformalt alakzatok nem eltetik az emlékmavé - valast, illuziéjat. Igaz, kénnyen "felnéhetnének"a
természettel harmonizald, tartos és monumentalis alkotasokka, és igy a Szarapka - féle "fak" valoban megkap-
nak emlékmiszeriségiket; ez mégsem az alkotd akaratanak, hanem masok szandékanak fliggvénye. Szarapka
alkotéi elképzelése - mindenek felett - még egy sajatos vonassal bir: szobrait/instalacidit pillanatok aI'aH
darabokra lehet szedni és nyalabba kétni. Mas széval: kénnyen szallithatok. A szegényes idokhoz és a tar-
sadalmi érdekek szélére sodrédott mivészet helyzetéhez méltéan.

Szarapka Tibornal az esztétikai pontositas - mint a Vezuv lavajaval atmentett "befagyasztott id6" -sugéroz-
Za a valosag felismerésében s a kortars mivészek, kis torténeteibe"atformait fa maltjat. Egi és foldi paradicsom
kozott kifeszitve, - akar mive, a Korpusz, - kévetkezetesen halad a kivalasztott Gton, fittyet hanyva a divatos
ranyzatokra. Alkotasai autentikus forrasai gondolati, érzelmi és erkdlcsi energidjanak. Megkerulhetetiend!
emlékeztet a kitlinG szakérts, Lazar Trifunovi¢ (1929-1983) altal definialt mivészek egyikére: ) 5
"Tarsadalmi helyezete és hatasa ma meg szerénynek mondhatd. Elszigeteltségének és visszafojtottsaga-

ete : EO jveszet
nak azgnban olyan erkéicsi ereje van, melytSl méltan varhatjuk egy Uj reneszansz beinditasat és a mUVesz
humanista kildetésébe vetett hit visszaallitasat."

eg. Ott még

Bela Duranci
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"The real does not back down in favour of the imaginary, but in favour of a more real than reality: the
hyper - reality. Of a more veritable then truth is: that's simulation” (Jean Bodrier)

The wooden assemblies of Tibor Szarapka are indeed a specific "simulations” on the boundary of origin and
vanishing. Especially the one, called CORPUS (1996) of considerable sizes (200 x 100 x 45 cm) and the simi-
lar works, are the shocking sings of the miraculous "lapidary loquacity” in harmony with the author and the
nature. These are enigmatic - warning - mysterious sings of presentiments over the burdensome reflections on
existence. Something like an omen in a moment of standstill of the passing, as the philosopher, Bodrier would
say: "In the case of Pompeii, it is not even beauty on monumentality that matters, but the fatal closeness
of thinks and the fascination of their temporary aspect, as a perfect presentation of our own death”.

The young sculptor, Szarapka (1963) found his own Pompeii around himself and in the nearby sandy
Subotica woods, where even dried out trees stand straight leaning on the neighboring crowns. It is a mine where
he - strikingly resembling those poor twig - pickers - chooses the real fragments of his excessively coherent
visions. Namely, the sculptor does not wander around selecting some fragments that are "like something", but
he leads a dialogue with nature. Brilliantly speaking this language since his childhood, Szarapka "easily"
achieves the unity of a creative act with nature. Grandpa Simon, from the picturesque eternity of Baranja, carved
his grandson some perfectly vivid toys and a wooden horse, "implanting " the permanently captured memory of
a happy childhood in them. Tibor Szarapka will never forget the transformation of wood into the incarnation of a
dream. While the grandfather shaped the wood with skill and proficiency, the grandson upgraded the simulation
of something more real than reality using his imagination. And when he grew up, the "play” went on, but it was
not a vibrating pastime anymore.

Due to circumstances, Tibor Szarapka, was a student of professor Milun Vidié at the Novi Sad Academy of
Arts, who advocated simple shaping of an "ordinary material”, i.e.wood. He graduated in 1992. He has always
been building - mostly in his solitude - his "installations” with desiring eavesdrop and hoped to recognize the echo
of the forever lost "golden age". Among the broken pieces of the spinning wheel there was nothing he could rec-
ognize. Except for the wood.

Therefore, he restarted his friendship with the wood, revealing the knotty pantomime of the wood and dis-
covering the tree's fate. Metaphor appeared to be unavoidable. The young sculptor - with an observation sharp-
ened by destiny's flashes of deepest suffering - approached wood in a very specific way: "Wood is like fate.
Wood is living being. In shaping, wood has also its part..."- he says. So, the installations are formed in such
a symbiosis, in the unity of shape and content. In case their sizes are within the desirable one, they would be
like temples without walls of the treasury of the natural order of things. One may not like his works, but - undoubt-
edly - they are a unique combination of nature and subject. The blows of its own fate shape the tree. Szarapka
respects it, finds it and recognizes it, and with a meticulous care, brings it in accordance with the mental pictures
of his own experience. These sculptures, formed in a striking dialogue, do not cherish the illusion that they will
become monuments. Still, they would easily "grow up" into monumental forms that would endure in harmony
with the nature and Szarapka's "trees"” would indeed become "monumental”, yet, it is not up to the creator, but
up to the intentions, of others. His creative concept has an additional specificity: his sculptures, more precisely
installations, can quickly and easily be disassembled and packed, shortly, they are easy to transport. Exemplary
to these times of poverty and that status of arts at the margins of social interest!

The esthetical precision - in case of Tibor Szarapka - as the "frozen time" transferred by the lave of Vesuvius,
radiates the part of the wood transformed into the recognition of reality and the "short stories” of contemporary
artists. Crucified - like his Corpus - between the heavenly and worldly kingdom, he firmly follows his own choice,
regardless the fashionable trends. His works are authentic sources of intellectual, emotional and moral energy.
He irresistibly resembles one of the artists as defined by the unique expert, Lazar Trifunovi¢ (1929 -1983):

"His social status and influence is modest at the moment. Still, the moral energy of his isolation is so enor-
mous, that we can expert from it to start a new renaissance as will at to return the faith into the humane mission
of arts."

Bela Duranci
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Pandemonum
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Tekintet
The Look
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Linija
Vonal

The Line
39x26 x 15



https://v3.camscanner.com/user/download

Prvi stepenik
Elso létra fok
First Step

39 x21x20
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Piramida
Piramis

The Pyramid
49 x 42 x 38
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Roden 1963. u Subotici. Zavrsio srednju Skolu za dizajn | primenjene
umetnosti u Novom Sadu. Diplomirao na Akademiji Umetnosti u Novom
Sadu u klasi profesora Miluna Vidi¢a na vajarskom otseku 1992. godine.
1994. godine postao ¢lan UPIDIV-a (UdruZenje Primenjenih Umetnika i
Dizajnera Vojvodine) a od 1995 ¢lan ULUV-a (Udruzenja Likovnih
Umetnika Vojvodine).

Samostalne izlozbe: Subotica 1995, 1999, Veszprém 1999.

Kolektivne izlozbe: 1990 - Sremska Mitrovica, 1991 - Kikinda,

1992 - Novi Sad, 1994 - Novi Sad, 1996 - Subotica, 1996 - Beograd,

1996 - Gornji Milanovac, 1997 - Senta, 1997 - Subotica, 1997 - Kaposvar -
Budapest, 1998 - Veszprém, 1998 - Budapest, 1998 - Gornji Milanovac

Kolonije: Subotica, Senta, Si¢evo

1963 - ban szlletett Szabadkan. A formatervezési kézepiskolat Ujvidéken fejezte be. Az Ujvidéki
Mdveszeti Akadémian szerzett oklevelet 1992 - ben Milun Vidi¢ tanar ur osztalyaban, a szobraszati szakon.
1994 - 16l a Vajdasagi Formatervezék Egyesiletének, 1995 - tél pedig a Vajdasagi Képzémiivészek
Egyesiiletének tagja '

Onallé tarlatok: Szabadka 1995, 1999, Veszprém 1999.

Kollektiv tarlatok: 1990 - Sremska Mitrovica, 1991 - Kikinda, 1992 - Ujvidék, 1994 - Ujvidék, 1996 -
Szabadka, 1996 - Belgrad, 1996 - Gornji Milanovac, 1997 - Zenta, 1997 - Szabadka, 1997 - Kaposvar -
Budapest, 1998 - Veszprém, 1998 - Budapest, 1998 - Gornji Milanovac.

Muavésztelepek: Szabadka, Zenta, Sicevo

Born 1963. in Subotica. Graduated at the Novi Sad High School of Design and Applied Arts. Later, gradu-
ated as a sculptor at the Novi Sad Academy of Arts in 1992 in the class of professor Milun Vidi¢, since 1994,

he is a member of the Vojvodina Association of Designers and since 1995 member of the Vojvodina
Association of Artists

Exhibitions: Subotica 1995, 1999, Veszprém 1999.

Collective exhibitions: 1990 - Sremska Mitrovica, 1991 - Kikinda, 1992 - Novi Sad, 1994 - Novi Sad,
1996 - Subotica, 1996 - Beograd, 1996 - Gornji Milanovac, 1997 - Senta, 1997 - Subotica, 1997 - Kaposvar -
Budapest, 1998 - Veszprém, 1998 - Budapest, 1998 - Gornji Milanovac

Art Colonies: Subotica, Senta, Si¢evo

Adresa - Lakcim - Address:
Josipa Slavenskog 9.
24000 Subotica, Yugoslavia
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